' Innovative Dramaturgien sind
ichen des Staatstheaters
sanierungsbedingte

ares Theater”




DAS KUNSTLERISCHE LEITUNGSTEAM
DES STAATSTHEATERS KASSEL

V. 1. n. r.: Florian Lutz (Intendant), Kornelius Paede
(Chefdramaturg Musiktheater), Barbara Frazier
(Leiterin Junges Staatstheater®, oben), Ann-Kathrin
Franke (Kinstlerische Produktionsleiterin Musik-
theater, unten), Thorsten Teubl (Tanzdirektor),
Patricia Nickel-Dénicke (Schauspieldirektorin),
Tobias Geismann (Orchestermanager und Kon-
zertdramaturg)
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EDITORIAL

OFFENES THEATER -
OFFENE GESELLSCHAFT

Timon Gremmels, Hessischer Minister fir Wissenschaft und Forschung,
Kunst und Kultur Gber das Staatstheater Kassel in der Intendanz von
Florian Lutz: ,Kassel kann, was Theater heute muss: vielfsltige Angebote
machen, zeitgendssisch sein, kinstlerische Spitzenklasse liefern...”
Ab Oktober tut es das in einer Interimsspielstatte nahe der Karlsaue

as Staatstheater Kassel, mit

einem der altesten Orchester

Deutschlands, ist etwas ganz

Besonderes. Als heimischer
Besucher bin ich gerne Teil des Publi-
kums, das sich von den vielfaltigen und
qualitativ ausgezeichneten Produktio-
nen dieses Hauses begeistern lasst. Als
zustandiger Kulturminister trage ich die
Verantwortung dafiir, dass die Rahmen-
bedingungen stimmen, damit das Finf
spartenhaus am Friedrichsplatz weiter
kulturelle Spitzenproduktionen auf die
Biihne bringen kann.

Mit neuen Kunstformen Menschen an-
zusprechen, die bislang nicht zum Pu-
blikum gehoren, ist erklartes Ziel des
Hauses. Die Kreativitit des Ensembles,
der Wille, neue Riaume zu erschlieflen
und neue Zuschauergruppen zu gewin-
nen, und die Offenheit fiir neue Formate
und fiir neue kiinstlerische Inhalte und
Ausdrucksformen sichern seine Zukunft.
Mit der Vermittlungsarbeit des Jungen
Staatstheaters, mit Kooperationsschul-
programmen und mit neuen Erfahrungs-

VON TIMON GREMMELS

raumen auf und abseits der Biihne offnet
sich das Theater. Die Schauspielsparte ist
in Clubs, Bars, auf Bustouren zu finden.
Die Konzertsparte engagiert sich mit De-
menz- und Kinderkonzerten. Die Tanz-
sparte Offnet sich zur internationalen
zeitgenossischen Kunst. Der innovative
Kasseler Umgang mit Theaterraumen,
der vor allem in der Erschaffung der so-
genannten ,,Raumbiihne“zum Ausdruck
kommt, hat Maf3stibe in der Musikthea-
tersparte gesetzt.

Kassel kann, was Theater heute muss:
vielfaltige Angebote machen, zeitgenos-
sisch sein, kunstlerische Spitzenklasse
liefern, verwohnen und offen sein flr
Menschen verschiedener Herkiinfte und
Identitaten. Kreativ, zuganglich, attraktiv,
international. Und beweglich: Die Oper
wird ihre Spielstitte am Friedrichsplatz
aufgrund von Sanierungsarbeiten fiir ei-
nige Jahre verlassen und in der Spielzeit
2025/26 in einer temporaren neuen Spiel-
statte in der Kasseler Stidstadt, die gerade
mit grofler finanzieller Beteiligung des
Landes entsteht, ein gutes, modernes
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Zuhause finden. Mit der von Stadt und
Land auf den Weg gebrachten Interims-
spielstitte zeigen wir, was Theatergebau-
de heute konnen missen. Die Interims-
spielstatte ist auch ein klares Bekenntnis
zum Theaterstandort Kassel und eine
Chance, das angestammte Publikum in
neuen Raumen zu begeistern und gleich-
zeitig neue Zuschauer zu gewinnen. So
bietet das Staatstheater Kassel der offe-
nen, pluralen und sich wandelnden Ge-
sellschaft eine Bithne. Vorhang auf!

UNSER AUTOR

Timon Gremmels

ist Hessischer Minister fur
Wissenschaft und Forschung,
Kunst und Kultur.



KAPITEL 1

OFFNUNG
IN FUNF
SPARTEN

OPER

Warum die Oper am Staatstheater Kassel eine
Zukunftswerkstatt im allerbesten Sinn ist

DIGITALTHEATER

Kunst fir die Gamer:innen-Community: Regisseur
Michael v. zur Mihlen tber virtuelle Opernerlebnisse

SCHAUSPIEL

Wie das Schauspiel Menschen jenseits des traditio-
nellen Bildungsbiirgertums anspricht

ORTSSPEZIFISCH

Wenn die ganze Stadt zur Bihne wird: Franziska Nie-
haus, Kunstlerische Produktionsleiterin Schauspiel,
Uber Performances an besonderen Orten

TANZ
TANZ_KASSEL setzt auf unterschiedliche Choreo-
graf:innen. Ein guter Weg, auch um neue Zuschau-
er:innen zu gewinnen, findet Tanzpsdagogik-Expertin
Verena Freytag

JUST*
Mischt euch ein! Und mischt mit! Sabine Koller

und Marcus Kauer Gber das Junge Staatstheater* als
Motor der kulturellen Bildung

KONZERT

Heute spielen wir im Wald, morgen im Krankenhaus:
Musikvermittlerin Laura Wikert Gber die aufserge-
wdhnlichen Angebote des Staatsorchesters Kassel

KUNSTLERSTIMMEN

Gastregisseur:innen erzshlen, welche Impulse in
Richtung Stadtgesellschaft und Publikum sie mit ihren
Arbeiten in Kassel setzen wollten
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KAPITEL 2 KAPITEL 3

DIE MODU-
RAUM-  LARES
BUHNEN THEATER

OPERNERLEBNIS ZUKUNFTSTHEATER

Opernchefdramaturg Kornelius Paede beschreibt die Warum mit dem Umzug ins INTERIM fir Intendant Florian Lutz und
Raumbiihne ANTIPOLIS als innovativen Ort fir neue sein Team ein Traum in Erfillung geht
gesellschaftliche Realitsten

MEINE RAUM BU HNEN Wie gufsgsfgle;E\EﬁdzraflegaEan dNieSGfadT schon vor

Von HETEROTOPIA bis ANTIPOLIS: Hausszenograf Uber 400 Jahren bewiesen. Oberbirgermeister Sven Schoeller
Sebastian Hannak Gber seine einzigartigen Bihnen- freut sich, mit der neuen Spielststte daran ankniipfen zu kénnen
welten

DAS BAUWERK
RICHTUNGSSTREIT So ein Theater hat es in Imschland noch nirgends gegeben: Ein-

Bedroht das szenisch avancierte Musiktheater die blicke ins INTERIM vom Technischen Direktor des Staatstheaters,
deutsche Orchesterkultur? Die Sorge in Kassel und Mario Schomberg
auch bei einigen Journalist:innen war grof;, ist aber
unbegriindet, findet Detlef Brandenburg NACHHALTIG
Gekommen, um irgendwann weiterzuziehen: Was die Spielststte
ZUSC HAU ERSTIMMEN INTERIM so besonders nachhaltig macht, erklart GWG-Geschafts-
Weg mit der ,vierten Wand"! Was halten die Zu- fuhrer Uwe Gabriel
schauer:innen eigentlich davon, am Geschehen auf
der Bithne zu partizipieren?

TECHNO IN ANTIPOLIS

Von Partys und Theaterbéllen: Wie die Idee vom
Theater als Ort fur alle in Kassel mit Leben gefillt
wird, erzdhlt JUST*-Leiterin Barbara Frazier

EINLEITUNG SPIELPLAN AUTOR:INNEN IMPRESSUM

Theater ohne Portal: Wie lassen sich Was luft in der Spielzeit 2025/26 Wer schreibt hier2 Ein Uberblick
am Staatstheater Kassel kiinftig neue im INTERIM?Z Alle Produktionen auf uber alle Autorinnen und Autoren
Publikumsschichten gewinnen? einen Blick dieses Heftes
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EINLEITUNG

In den Jahrzehnten nach dem Zweiten
Weltkrieg war Theater zu einem Ritual fir
gebildete Birger geworden, die auf der
Bihne die Bestatigung ihrer dsthetischen
Kompetenz erwarteten. Diese griindete

sich vor allem auf die Kenntnis des gespielten
Werkkanons. Doch dieses Bildungsbirger-
tum hat seine gesellschaftliche Dominanz
verloren. Und Theater wie in Kassel stehen
vor der Frage, welche asthetischen Mittel und
Qualitaten in Zukunft die Verbindung mit
neuen Publikumsschichten herstellen kdnnen

VON DETLEF BRANDENBURG
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ie schon ist es, in einen

Kiase zu beifflen und

gleichzeitig Opern zu ver-

reiflen!“ Es war der vir-
tuose Klavierkabarettist Georg Kreisler,
der diesen Ausruf dem Pausentalk eines
imagindren Opernpublikums ablausch-
te. Und nattrlich hatte jeder, der in der
zweiten Halfte des vergangenen Jahrhun-
derts seinen ,,Opernboogie“ horte, sofort
die altehrwiirdige Staatsoper seiner Hei-
matstadt Wien vor Augen, wo zweifellos
auch Kreislers trauriger Triangelspieler
allabendlich im Orchestergraben immer
nur sein zartes ,,Bing“ machen durfte.
Dokumentarischen Wert beanspruch-
te das parodistische Pausengeplauder
wohl kaum. Und doch dokumentiert es
in seiner Mischung aus Kunstbeflissen-
heit und Tratsch beiffend deutlich die
Haltung jener saturierten Wiener Haute-
volee in all ihrer pratentiosen Kunstken-
nerschaft, die aus dem Bewusstsein kam,
dass man sich auskenne mit den grofien
Werken und deswegen die kiinstlerische
Darbietung des Abends auf hochstem
Niveau beurteilen konne.

Davon, dass ,das Werk” einen verbiirg-
ten Standard représentiere, nach dem
die aktuelle Auffithrung zu beurteilen
sei, dirfte aber durchaus auch Georg
Kreisler tiberzeugt gewesen sein. Und na-
tlrlich: Wer die Aida singen will, sollte
mit dem hohen ,,Nil-C*“ schon klarkom-
men; und der Dirigent sollte den Laden
zusammenhalten und eine interpretato-
rische Absicht erkennen lassen. Aber das
sind eher allgemeine Standards profes-
sioneller Kompetenz als solche des indi-
viduellen Werks. Die Vorstellung jedoch,
dass das erhabene Artefakt des ,,Werks“
die Kette seiner Auffithrungen als letzt-
giiltiger Maf3stab praformiert: Die ist in
der Geschichte des Theaters keineswegs
so selbstverstandlich — wenn auch heute
noch immer weit verbreitet. Denn in der
darstellenden Kunst tritt ,das Werk“ ja
quasi per definitionem erst auf der Biih-
ne wirklich in Erscheinung.

Das einzige reale Korrelat, auf das sich
die Vorstellung des ,,Werks“ jenseits der
Auffihrungen berufen kann, ist dessen

schriftliche Fixierung im Text oder der
Partitur. Uber Jahrhunderte jedoch ha-
ben die Theaterdirektoren und sogar die
Theaterautoren selbst, seien sie Kompo-
nisten oder Literaten, diese ,,Textblicher*
in dem Bewusstsein verfasst und benutzt,
dass die Wahrheit des Werkes auf der
Bithne liegt. Entsprechend locker sind
sie, teils sogar als Regisseure eigener Wer-
ke, mit diesen Textbiichern umgegangen:
haben deren Teile nach den Erforder-
nissen der aktuellen Auffithrung neu
zusammengestopselt, haben die Auffiih-
rung eines Werkes mit Interludien an-
derer Provenienz unterbrochen, haben
in der Oper die Stimmen transponiert,
Arien umgestellt, rausgeschmissen oder
neue eingesetzt, ganz so, wie es fiir den
jeweiligen Anlass und dessen Ensemble
gepasst hat. Die Vorstellung, dass das
eigentliche Kunstwerk im Text nieder-
gelegt sei, an dem folglich in der Auf
flihrung nichts zu verdndern sei, ist erst
im Laufe des 19. Jahrhunderts entstan-
den. Sie resultierte aus der biirgerlichen
Genieasthetik, wonach das Werk des ge-
nialen dramatischen Kiinstlers moglichst
unversehrt an die Zuschauer weiterzu-
geben sei, und fiihrte in die bildungsbtr-
gerliche Ideologie einer Kunst, die uns
yuberliefert“ist und in ihrer Integritit zu
»bewahren“ - und keinesfalls der Gegen-
wart anzuverwandeln! — sei.

Mit der abnehmenden Verbindlichkeit
solcher bildungsbiirgerlichen Ideale ver-
blasste aber auch diese Vorstellung, was
sich in den Sparten mit unterschiedlicher
Intensitat bemerkbar machte. Im Tanz ist
es inzwischen nahezu unstrittig, dass der
entscheidende kiinstlerische Parameter
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fiir das, was auf der Biithne gezeigt wird,
die jeweilige Blihnenrealisation selbst ist:
die aktuelle Choreografie namlich, auch
wenn nach einer Musik von Tschaikows-
ky oder Delibes getanzt wird. Im Schau-
spiel steht zwar ,,das Werk“ als der Insze-
nierung vorgingige Grofle immer noch
im Mittelpunkt der offentlichen Wahr-
nehmung. Das resultiert aber auch aus
der Funktion, die dem Werk in der dra-
matischen Kunst ja tatsachlich nach wie
vor zukommt: Es benennt das Korrelat,
das eine Koharenz stiftet zwischen unter-
schiedlichen Inszenierungen derselben
Textvorlage. An weitestgehende Uber-
formungen des Werkes in der aktuellen
Praxis hat man sich im Schauspiel aber
langst gewohnt, bis hin zu Neudichtun-
gen, die lediglich noch fiir sich beanspru-
chen, beispielsweise ,,nach Shakespeares
,Hamlet entstanden zu sein. In der
Oper dagegen, nicht zuletzt aufgrund des
besonderen Status, den die Musik gegen-
tiber dem Text einnimmt, konnte sich bis
in die 7oer-Jahre des vergangenen Jahr-
hunderts hinein, vielerorts aber auch bis
heute, fast ungebrochen die Vorstellung
erhalten, dass das Werk den Mafistab
setzt fir das, was die Inszenierung darf
und was nicht. Das Verdikt gegen eine
Inszenierung, sie sei ,,nicht werkgerecht
trifft hier noch immer.

Kein Wunder also, dass Kreisler gerade
das Opernritual mit seinem ,Opern-
boogie* auf die Schippe genommen hat:
Das Publikum stromt ins Opernhaus,
idealerweise ein prachtiger Kunsttempel
aus dem 19. Jahrhundert, in dem in der
Tat fast ausschlielich schone alte, eben
yuberlieferte“ Werke gespielt werden



(der Anteil an zeitgendssischer Musik in
der Opernsparte lag in den vergangenen
Jahren um die 15 Prozent, erreicht wur-
den damit nicht einmal 2 Prozent der Zu-
schauer). Der asthetische Genuss der dort
gebotenen Auffithrung besteht also nicht
darin, dass das Publikum etwas Neues ken-
nenlernt. Er besteht vielmehr darin, dass
das treue Opernpublikum dieses Werk
von friheren Inszenierungen her kennt
und die aktuelle Auffithrung vor diesem
Hintergrund beurteilen kann. Wobei
man hier bereits sieht, dass der bildungs-
btirgerliche Werkbegriff auf schwanken-
den Fiilen steht. Denn was konservative
Opernfreunde fiir ,,das Werk“ halten, ist
meistens nur die Art und Weise, in der sie
es in ihrer kulturellen Adoleszenzphase
auf der Biihne kennengelernt haben.

Nun ist gegen diese bildungsbiirgerliche
Praxis des Theatergenusses, sei es in der
Oper oder im Schauspiel, per se gar nichts
einzuwenden. Kaum jemand wird leug-
nen, dass eine gewisse Kenntnis der Text-
vorlage und auch der kritische Vergleich
aktuellen Erlebens mit den Eindriicken
fritherer Auffiihrungen selbst bei krassen
Abweichungen, vielleicht sogar gerade
dann, das Verstindnis und die Erlebnis-
qualitdt in der aktuellen Auffiithrung stei-
gern konnen. Das ist so, eben weil es zum
Wesen der Bithnenkunst gehort, dass das
Potenzial eines Werkes erst in der Varianz
seiner Bithnenrealisationen definiert wird
— und zwar niemals ganz, denn dieser
Prozess ist potenziell unendlich. Insofern
steht hinter (fast) jeder Auffithrung, das
ist die eigentiimliche Seinsform darstel-
lender Kunst, tatsachlich ,,das Werk“. Aber
es steht dort nicht im Sinne eines unhin-
tergehbaren Modells fir die aktuelle Auf-

EINLEITUNG

fithrung, sondern lediglich im Sinne einer
Identitatsstiftung zwischen verschiedenen
Auffithrungen. Und deshalb ist das bil-
dungsbiirgerliche Rezeptionsmodell auch
keineswegs das einzig mogliche.

Heutzutage muss man wohl sagen: Es ist
ein gefahrdetes, ja, aussterbendes Modell.
Das an tradierter ,Hochkultur® orien-
tierte Burgertum, auf das der Repertoire-
betrieb insbesondere der Oper angewie-
sen war und ist — es befindet sich auf dem
Riickzug, seine sozialen Milieus nehmen
ab, seine Enkulturationsformen verlieren
an Verbindlichkeit. Weshalb iibrigens
die Besucherzahlen der Opernhauser in
den letzten Jahrzehnten auch tatsichlich
schleichend, aber kontinuierlich ricklau-
fig waren. Insbesondere die gesellschaftli-
chen Oberschichten wachsen inzwischen
in ganzlich anderen Pragungsumfeldern
auf, die durch digitale Kommunikations-
formen bestimmt werden. Anders formu-
liert: Die Kunstform Theater spielt in der
Enkulturation junger Menschen Anno
Domini 2025 in Deutschland nur noch
eine untergeordnete Rolle. Und deswe-
gen kommt insbesondere den Opern-
hausern mit ihrem veralteten Repertoire
zunehmend auch das alternde Publikum
abhanden, das die notige Vorbildung fir
dieses Repertoire besitzt.

Was also tun? Eine sicher sinnvolle Mog-
lichkeit ware, stattdessen neue Werke zu
spielen, die sich bereits in ihrer Substanz
(und nicht erst kraft einer aktualisieren-
den Inszenierung) in der Nahe aktueller
Themen und Kraftfelder bewegen. Tat-
siachlich zeigt das Schauspiel inzwischen
zu einem erheblichen Teil zeitgenos-
sische Werke, die in ihrer asthetischen
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Komplexitat teils allerdings immer noch
auf bestimmten ,Bildungsvoraussetzun-
gen“ aufsetzen. Die sind zwar keineswegs
mehr identisch mit bildungsbiirgerli-
chen Werkvorstellungen. Gleichwohl
kann man auch die fiir einen komplexen
zeitgenossischen Schauspielabend noti-
gen Vorkenntnisse keineswegs in breiten
Bevolkerungsschichten voraussetzen. In
dieser Situation aber — und damit kom-
men wir auf die eingangs aufgeworfene
Frage zurlick — ware es vermutlich du-
Rerst ratsam fiir die Theater, dort anzu-
setzen, wo die ,Wahrheit“ des Werkes
sich konkret realisiert: auf der Biihne.

Es misste also in der aktuellen Situation
des Theaters darum gehen, Darstellungs-
formen zu finden, die nicht allein darauf
angelegt sind, dass sie von einem kundi-
gen Publikum nach Mafigabe erlernter
Vorkenntnisse entziffert werden, son-
dern die vor dem Hintergrund aktueller
Kommunikationsformate (vom Fernse-
hen tber Popshows bis zu Videogames
oder TikTok-Clips) spontan erlebt werden
konnen. Dabei geht es natiirlich nicht
darum, solche kommerziellen Formate
unkritisch zu imitieren. Es geht ledig-
lich darum, ihre Codes zu nutzen, statt
sich hinter einer exklusiven Vorbildung
oder hinter traditionellen Ritualen zu
verschanzen. Und es geht vielleicht so-
gar in erster Linie darum, die Prdsenz des
Biihnenerlebnisses so zu nutzen, dass sie
eine unmittelbare Empathie bekommt.
Gerade in Hinsicht auf diese Empathie
namlich hat das Theater eine unschlag-
bare Ressource: das direkte, durch kein
Medium vermittelte leibhafte Beieinan-
dersein von Zuschauern und Akteuren
im selben Raum. Wenn man diese Res-
source in Zukunft starker zur Geltung
bringen will, dann ist es im wahrsten
Sinne des Wortes naheliegend, die Dis-
tanz zwischen den Akteuren und den Zu-
schauenden abzubauen.

Das Stein gewordene Monument dieser
Distanz ist das Theaterportal. Unter die-
sem Portal spannt sich die ,vierte Wand“
der Biihne: Sie ist imagindr, eine asthe-
tische Konvention, die die dargestellte
Handlung auf der Biithne von den diese

Foto: Cornelis Gollhardt



Handlung kontemplativ wahrnehmen-
den Zuschauern trennt. Vieles spricht
dafiir, dass diese Trennung und die damit
verordnete Passivitit des Publikums die
Empathiepotenziale des Theaters nicht
wirklich ausschopft. Es ist ja auch bezeich-
nend, dass das Portaltheater eine relativ
spate Erfindung in der Theatergeschich-
te ist. Erst im barocken Hoftheater, einer
reprasentativen Theaterform flir eine
gebildete adelige Oberschicht, wurde es
zum Standard, davor und daneben gab es
unzihlige Theaterformen, die auf dieses
Distanzmonument verzichteten. Die an-
tike Tragodie beispielsweise kannte kein
Portal, sie trat direkt vor die in der Arena
versammelte Polis. Vielleicht miisste man
sich in der geschilderten aktuellen Situa-
tion wieder auf solche direkten Kommu-
nikationsformen besinnen — miisste sie
neu formatieren und intensivieren?

Diese Uberwindung der Distanz zwischen
Zuschauern und Akteuren kann sowohl
raumlich als auch funktional ins Werk
gesetzt werden: durch unmittelbare raum-
liche Nihe, aber auch dadurch, dass die
Besucher von den professionellen Akteu-
ren des Hauses in die Aktion einbezogen
werden. Damit kann das Theatererlebnis
mit einer neuen Qualitat aufgeladen wer-
den, die auch Menschen spontan erreicht,
die ohne jede Vorkenntnisse in eine Vor-
stellung kommen. Und dazu eignen sich
sogar jene alten ,Textvorlagen®, die filir
viele Zuschauer ja noch immer eine Aura
des Vertrauten oder auch des Wertvollen
haben und die sogar weniger traditionell
vorgebildete Besucher zumindest mit
dem Charme einer gewissen Exotik bezau-
bern konnen. Gerade die alten Opernwer-
ke mit ihrem opulenten musikalischen
Apparat und dem Medium des empathi-
schen Sologesangs hitten, so formatiert,
ein enormes asthetisches Potenzial — was
auch bedeutet, dass die Opernhauser ihre
bereits vorhandenen Ressourcen und
erlernten Kompetenzen weiterhin wir-
kungsvoll nutzen konnten.

Man sieht leicht, worauf hier, wo das
Staatstheater Kassel seit Beginn der In-
tendanz von Florian Lutz im Fokus steht,
diese Vision eines Theaters jenseits biirger-

licher Rezeptionsrituale zielt: auf genau
jene Raumbtihnenformate von Sebastian
Hannak, die die Trennung zwischen den
professionellen Akteuren und Besuchern
aufheben und einen gemeinsamen Spiel-
und Erlebnisraum schaffen. Das heifit
nicht, dass Oper oder Schauspiel jederzeit
so aussehen mussen. Es geht nicht um
einen Einheitsstil des Theaters, Hannaks
Buhnen erlauben ja auch die distanzier-
te Rezeption der Zuschauer, die hilfreich
sein kann, um wahrend der Auffiihrung
Reflexion zu stimulieren. Es geht darum,
dem Theater eine neue Erlebnisqualitat
zu verschaffen, der sich auch ein Publi-
kum jenseits biirgerlicher Enkulturations-
traditionen nicht entziehen kann.

Wenn das Staatstheater Kassel jetzt,
wiahrend der bevorstehenden Sanie-
rungsjahre, in ein modulares Theater als
Ausweichspielstatte einziehen will, in
dem ein trennendes Portal auch archi-
tektonisch gar nicht mehr vorgegeben
ist, dann bekommt die Vorstellung eines
Raumbiihnentheaters eine neue Dyna-
mik. Und das Theater hat die groflartige
Chance, hier ein neues Theater der Erleb-
nisse zu etablieren, das geeignet ist, am
Rande der Karlsaue und der Stadt neue
Zuschauerschichten in eine moderne,
offene Architektur jenseits aller Kunst-
tempel-Exklusivitat zu locken. Man darf
gespannt sein, wie dieses in wenigen Mo-
naten beginnende Experiment ausgeht.

Denen aber, die sich noch immer Sorgen
um die Werke machen, die dabei ,ent-
stellt“ werden konnten, sei zum Trost
gesagt: Keine Panik! Jeder kann sich je-
derzeit den entsprechenden Band der
Neuen Weimarer Ausgabe zur Hand
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nehmen und sich davon {iberzeugen,
dass die Buchstaben beim ,,Faust“ noch
alle an der richtigen Stelle stehen. Oder
auf ARTE Concert die passende Opern-
einspielung streamen, wo jede Note und
jede Gesangslinie noch an ihrem Platz
ist. Es sei noch einmal gesagt: Die Ent-
wicklung solcher partizipativen oder im-
mersiven Formate ist weit mehr als eine
Laune tibermiitiger Regisseure oder Biih-
nenbildner. Angesichts der rapiden Kul-
tur- und auch Migrationsverschiebungen
im sozialen Miteinander der Menschen
in Deutschland und Europa ist es eine
Existenzfrage des Theaters, dass es seine
genuine Ressource des empathischen
Miteinanders von Besuchern und Dar-
stellern starker zu Geltung bringt.

Denn eines wiirde die ,Werke” wirklich
gefshrden: wenn die Zuschauer, die sie
sehen konnten (und auch miissten, da-
mit rechtens von ,,Theater” die Rede sein
kann), eines Tages wegblieben. Dem durch
die Diskussion und Erprobung neuer The-
aterformen entgegenzuarbeiten: Das ist
auch Ziel des vorliegenden Heftes.

UNSER AUTOR

Detlef Brandenburg
war von 1996 bis 2022 Chef-

redakteur des Theatermagazins
DIE DEUTSCHE BUHNE mit Sitz
in Kaln. Seit seiner Pensionierung
arbeitet er weiterhin als freier
Redakteur fir die Zeitschrift.
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DIE OFFENE OPER

Am Staatstheater Kassel wird die viel beschworene Zivilgesellschaft
zum &sthetischen Ereignis — durch intelligent zeitgendssische
Operninszenierungen und durch die faszinierenden Raumbihnen von
Sebastian Hannak, in denen diese Opern gespielt werden

VON BERTHOLD SELIGER

in Paketbote in einer brau-
nen, an UPS erinnernden
Kunststoffuniform und in
kurzen Hosen hetzt auf der
Biihne durchs Leben, einer
der vielen Dienstboten, die
die Mittelschichtsgesell-
schaft unserer Zeit am Laufen halten.
Dieser Wozzeck lebt prekar, immer wie-
der horen wir das Hauptmotiv der Oper
von Alban Berg, das personliche Leit-
und Leidmotiv Wozzecks, aber auch das
Leitmotiv der sozialen Verhiltnisse, das
,Proletariermotiv“: ,Wir arme Leut!¢
vier Tone eines Moll-Septakkords, drei
abwarts gesungen, dann eine kleine Terz
aufwarts. Dagegen der Hauptmann, der
eine politische Agenda verfolgt, die uns
sattsam bekannt vorkommt: Man solle
als ein ,guter Mensch® leben, und das
heifdt, ,eine Moral“ zu haben: ,Moral:
das ist, wenn man moralisch ist! singt
er, nachdem er sich in Positur gesetzt
hat, ,mit viel Wiirde*, wie die Partitur
vorschreibt, aber in licherlichem Falsett
endend. Dem Wozzeck hilt er vor, ,ein
Kind ohne Segen der Kirche“ zu haben.
Vor allem aber solle er sich nicht hetzen,
sondern seine Arbeit immer ruhig und
ordentlich ausfiihren.
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Wozzeck durchschaut das Spiel, das lei-
der keines ist, sondern eben die Realitat:
Einige wenige, die ,einen Hut“ haben,
konnen ,,yornehm reden“und sich wich-
tigtun. Die anderen aber miissen herum-
hetzen und mehreren Jobs gleichzeitig
nachgehen, um ihren Lebensunterhalt
bestreiten zu konnen: Dieser Wozzeck
ist ein ,Aufstocker er arbeitet als Pa-
ketbote, zusatzlich in seinem urspring-
lichen Beruf als Barbier, und er stellt
sich gegen geringes Honorar flir ein
Experiment des Doktors zur Verfligung,
der an ihm eine Diat aus Bohnen und
Hammelfleisch ausprobiert, die dem
Staat Geld bei der Verpflegung des Mi-
litars sparen und dem Doktor zu Ruhm
und Ehre verhelfen soll.

Einmal zeigt Wozzeck, dass es ihm an
Klassenbewusstsein durchaus nicht man-
gelt: ,Ja, wenn ich ein Herr wir, und
hatt’ einen Hut und eine Uhr und ein
Augenglas und konnt vornehm reden,
ich wollte schon tugendhaft sein! Es
mufl was Schones sein um die Tugend,
Herr Hauptmann. Aber ich bin ein ar-
mer Kerl! Unsereins ist doch einmal un-
selig in dieser und der andern Welt! Ich
glaub’, wenn wir in den Himmel kamen,



so muften wir donnern helfen!“ Gleich-
wohl, der sich aufrichtende Wozzeck hat
etwas Bedrohliches an sich, der Haupt-
mann spirt die drohenden Untertone,
in denen sich die heimlich konzentrier-
te Wut der Misshandelten andeutet. Das
Herrschaftssystem steht auf just dem
schwankenden Boden, den Wozzeck spa-
ter in seinem Wahnsinn konstatiert.

In der Kasseler Inszenierung von Alban
Bergs Oper ,Wozzeck” nach dem Dra-
menfragment von Georg Biichner legt
Intendant Florian Lutz eine bemerkens-
werte Deutung einer der herausragenden
Opern des 20. Jahrhunderts vor. Lutz halt
uns vor Augen, wie zeitgemaf dieser Stoff
ist — leider, muss man hinzufiigen, denn
wie schon wire es, wenn die Klassen-
gegensatze verschwunden und nur noch
historisch zu betrachten waren, mit ei-
nem wohligen Schauer, den vergangene,
ungerechte Zeiten verursachen konnen.
Die Umdeutung des armen Proletariers
Wozzeck zu einem Paketboten unserer
Tage, der auch mit mehreren Jobs kaum
wirtschaftlich uberleben kann, ist eine
plausible Idee — fiir einmal gerat die Ak-
tualisierung eines historischen Stoffs hier
nicht zu billigem Klamauk, wie man ihn
auf Opernbiihnen allzu haufig sieht, son-
dern ist kongruent und begriindet und
verstarkt die Wirkung der Oper noch.

Doch die Kasseler Inszenierung geht
noch einige Schritte weiter, aktuali-
siert alte und eroffnet neue Diskurse:
Der Hersteller des Fliissignahrungsge-
tranks ,,BioFuel“ (die eigens flr diesen
»Wozzeck“ designten und angefertigten
gelben, griinen oder blauen Dosen mit
Mineralwasser diirfen die Besucher nach
der Vorstellung mitnehmen) kooperiert
mit einem aufstrebenden Politiker, es
geht um ein Programm neoliberalen
Zuschnitts: ,Entfesselung der Markte,
Abbau des Sozialstaats. Gewinne priva-
tisieren, Verluste vergesellschaften. Und:
auf das Privatleben der Arbeiter:innen
zugreifen®, wie Dramaturg Kornelius
Paede im Programmbheft zur Auffiih-
rung schreibt. Menschen mit geringem
Einkommen oder Hartz-IV-Empfan-
ger:innen, eben ,,die armen Leut*, stehen

OPER

heute unter starkem gesellschaftlichen
Druck, ihnen werden wie einst Wozzeck
»amoralische Lebensfiihrung, ungesunde
Erndhrung, sorgloses In-die-Welt-Setzen
von Kindern“ vorgeworfen.

Und wenn sich der Tambourmajor vor
der Kamera produziert, gibt er nicht
einen soldatisch hypermannlichen Ma-
cho, sondern eine schillernde queere
Gestalt, deren Mannlichkeit in aller zur
Schau gestellten Ubertreibung eher li-
cherlich wirkt. Das Publikum merkt: Er
agiert ebenso Ubertrieben wie die eher
ungeschickt aufgedonnerte Marie, die
hier das Trash-TV des sogenannten ,,Un-
terschichtsfernsehens“ reprasentiert; die
Figuren produzieren sich, agieren dabei
kiinstlich und komplexbeladen, die Ka-
mera produziert wertende Bilder. Wenn
diese Menschen dann spiter in Maries
Stube unter sich sind, benehmen sie sich
vollig ,normal“ bestellen Pizza, albern
herum, das Kind spielt ein Videospiel. Be-
merkenswert an dem Kasseler ,,Wozzeck
ist, dass wir ein interessantes Stiick erle-
ben, das einer Netflix-Serie an Spannung
kaum unterlegen, an Vielschichtigkeit
und Doppelbodigkeit aber um ein Vielfa-
ches tiberlegen ist. Wir erleben ein ,Mu-
siktheater des Erlebnisses“ (Florian Lutz).

Dazu trégt wesentlich das vom Kasseler
Hausszenografen Sebastian Hannak aus
der Not der Corona-Ara mit ihren ein-
geschrankten Publikumszahlen und den
verpflichtenden Abstandsregeln heraus
entwickelte PANDAEMONIUM bei: eine
spektakuldre 360-Grad-Rauminstallation,
mit dem Deutschen Biihnenbildpreis
OPUS 2023 ausgezeichnet. Mehr als sech-
zig Tonnen Stahl wurden verbaut, um ein
modernes dreistockiges Logentheater um
die Seitenbliihnen und die Hauptbiihne
des Staatstheaters herum zu errichten.
Das Orchester wird auf der Hauptbiihne
postiert, rickt also ins Zentrum des Ge-
schehens, was gerade einer Oper wie Al-
ban Bergs ,Wozzeck“ sehr zugutekommt.
Die Musik findet sich flir einmal in der
Mitte der Auffiihrung, die Zuhorer:innen
sitzen auf am Boden festgeschraubten,
unbeweglichen Stiihlen im Stahlgertist
auf mehreren Ebenen um das Orchester
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Das Staatsorchester unter
der Leitung von Frances-
co Angelico im Zentrum
des Geschehens: Szene
aus Alban Bergs Oper
Wozzeck” mit Arnold
Bezuyen als Hauptmann,
inszeniert von Florian
Lutz, gespielt auf Sebas-
tian Hannaks Raumbihne
PANDAEMONIUM

Foto: Sebastian Hannak



herum und machen eine geradezu kor-
perliche Erfahrung beim Erleben der
Musik: Die Musik kommt nicht mehr
»aus dem Graben sondern sie ist tiber-
all! Und wenn das Orchester in den Ein-
leitungen, Zwischen- oder Nachspielen
alleine agiert, wird die Bithne sogar hell
erleuchtet, und die sehnsuchtsvolle, kom-
plexe, raffinierte Musik Alban Bergs kann
nicht nur akustisch, sondern auch optisch
erstrahlen, sie wird regelrecht greifbar.

In seinem ,,Brief an d’Alembert iiber das
Schauspiel” aduflert sich Jean-Jacques
Rousseau abschitzig tber die ,sich ab-

schliefenden Schauspiele (...), bei denen
eine kleine Anzahl von Leuten in einer
dunklen Hohle triibsinnig eingesperrt ist,
furchtsam und unbewegt in Schweigen
und Untitigkeit verharrend“. Rousseau
kritisiert also gewissermafien die ,,antiso-
zialen Ziige der reprasentativen Bithne“
(Jacques Ranciere) und setzt dieser elita-
ren Abschottung und passiven Konsum-
haltung das Feiern eines Fests entgegen,
an dem alle teilnehmen konnen und sol-
len. Bezieht man Rousseaus Forderung
auf Opernauffithrungen, konnte man
das als friihes, entschiedenes Pladoyer fiir
eine Offene Oper bezeichnen.

13

DIE DEUTSCHE BUHNE | STAATSTHEATER KASSEL 2025

Der bis heute alliiberall vorherrschenden
Guckkastenbiihne mit dem zur Passivi-
tat, zur ,,Untatigkeit, zum bloflen Kunst-
konsum verurteilten Publikum setzt das
Staatstheater Kassel mit seiner Raum-
biihne ANTIPOLIS, die aus dem PAN-
DAEMONIUM wuchs, eine neue Opern-
architektur entgegen. ANTIPOLIS lasst
Publikum, Sanger:innen und Musiker:in-
nen zusammenricken, sie bilden eine
neue, geradezu utopische Gemeinschaft
im Opernhaus. Die Oper wird zu einem
yoffenen Raum der Stadt, in dem es um
Partizipation geht®, wie der ,,Wozzeck“-
Dirigent Francesco Angelico formuliert.




Eine ganze Stadt wird im Opernraum
errichtet, eine ,Gegenstadt® mit unge-
ahnten Moglichkeiten, eine urbane Vi-
sion. Hans G Helms hat mal darauf hin-
gewiesen, dass die Musik im Gegensatz
zur Literatur praktisch nie die Rolle der
Avantgarde gespielt hat, was das Artiku-
lieren der Perspektiven der jeweils fort-
schrittlichen Klasse angeht, sondern eher
die der Arrieregarde, also der Nachhut,
insbesondere nattirlich in Deutschland.
Mit der Kasseler ANTIPOLIS und den in
dieser utopischen Gegenstadt entstehen-
den Auffithrungen entwickelt die Oper
aus sich heraus eine avantgardistische
Utopie, in der alle Menschen der Stadt in
ihrer Vielheit einbezogen werden.

.Der Aufstand beginnt als Spaziergang.
Gegen die Verkehrsordnung wahrend
der Arbeitszeit. Die Strafle gehort den
Fuflgangern®, heifit es in der am Staats-
theater Kassel aufgefiihrten ,,Hamletma-
schine, dem Musiktheater von Wolfgang
Rihm mit einem Text von Heiner Miiller.
Man konnte paraphrasieren: Der Opern-
aufstand, die Vision der ,,Offenen Oper*
beginnt als Vergntigen. Gegen die repra-
sentative Logik, wahrend der Auffiih-
rung. Die Oper gehort den Menschen,
die sie besuchen, und den Menschen, die
in und an ihr arbeiten.

Bei kaum einer Opernauffiihrung, die ich
in meinem Leben bisher besucht habe,
war das derart lustvoll zu erleben wie
bei der Kasseler ,,Carmen*“. Wir salen, in
obligatorische Blaumanner gekleidet, auf
der Biihne inmitten schwer schuftender
Arbeiterinnen in einer Zigarettenfabrik.
Thre Arbeit war monoton, sie arbeiteten
unter der strengen Aufsicht von Wachen,

OPER

einer Art Staatspolizei. Doch sie traum-
ten, wie Dramaturg Kornelius Paede im
Programmbheft betonte, von einem freien
Leben, einem berauschenden utopischen
Ideal abseits biirgerlicher Arbeitsethik,
Staatsgewalt und Moral — und nattirlich
jenseits von Ausbeutung in der indus-
triellen Gesellschaft: ,,Et surtout la chose
enivrante. La liberté!“ (,Und vor allem
das Berauschende: Freiheit!“) Und einer
gewissen Carmen, einer sogenannten Gi-
tana, war es ein Leichtes, die Arbeiterin-
nen (und uns Zuschauer:innen) fiir den
Aufstand zu begeistern.

Und welch sufierst vergniigliche Rebel-
lion war das! Ziindende Musik, betoren-
der Gesang, Wildheit, Party, Anarchie!
Die sympathischen Anarchistinnen hat-
ten uns langst betort, noch bevor sie uns
vehement aufgefordert hatten, mit ihnen
auf der Biihne zu tanzen. Es war ein rau-
schendes Fest, eine wilde Feier der politi-
schen Boheme, bei der Carmen mit ihren
Gefahrt:innen Umsturzplidne schmiede-
te. Und als wir dann wieder an unseren
Tischen in der zur Taverne mutierten
Fabrik saen, 6ffneten die Arbeiterinnen
eine Flasche Sekt, die sie mit uns teilten,
und es gab Geback und Stfligkeiten. Das
stiffle Leben der Bohéme — nein, das stifle
Leben das Publikums, das ganz im Sinne
Rousseaus zu einem wilden Opernfest
gebeten wurde: ,,Stellt die Zuschauer zur
Schau, macht sie selbst zu Darstellern,
sorgt dafiir, dass ein jeder sich im andern
erkennt und liebt, dass alle besser mitei-
nander verbunden sind.“

Am Staatstheater Kassel, diesem grof;-
artigen Experimentierraum, wird an der
Zukunft der Oper gebastelt. Hier steht

14

DIE DEUTSCHE BUHNE | STAATSTHEATER KASSEL 2025

weder eine von oben verordnete ,,Nied-
rigschwelligkeit® im Zentrum der Be-
mithungen, ein ,neues Publikum®“ zu
gewinnen, noch eine sich unangenehm
anbiedernde Kommunikationsstrategie.
Vielmehr wird in Kassel an einer neuen
asthetischen Logik gearbeitet, die sich
ganz an Friedrich Schillers Forderung
orientiert, wonach man ,durch das As-
thetische den Weg nehmen“ muss, ,weil
es die Schonheit ist, durch welche man
zur Freiheit wandert®. Im Grunde fufit
die von Schiller geforderte, von Hegel,
Schelling und Holderlin aufgegriffene
und weiterentwickelte dsthetische Revo-
lution auf dem Gedanken, ,dass es eine
sinnliche Konstitution der Gemeinschaft
gibt®, im Gegensatz zu ihrer staatlichen,
legislativen Organisation, wie Ranciere
anmerkt. Das Publikum spiirt, wie wert-
voll diese Utopie ist, und kommt in Kas-
sel zuhauf, quer durch die Generationen
(und hoffentlich auch quer durch die
Schichten). Die Offene Oper ist eine Uto-
pie, an der teilzuhaben alle eingeladen
sind. Eine Zukunftswerkstatt im allerbes-
ten Sinn.

In Sonntagsreden werden sie gerne be-
schworen: die ,Zivilgesellschaft, die
HKultur fiir alle“ und ihre Wichtigkeit.
Am Staatstheater Kassel werden sie im
besten Sinn Ereignis, und zwar in grof-
ter Selbstverstandlichkeit, als integraler
Bestandteil des offentlichen Lebens.

UNSER AUTOR

Berthold Seliger

ist als freier Publizist und Autor
sowie seit 37 Jahren auch als
Konzertagent tatig. Er publiziert
einen Newsletter und Blog und
schreibt Artikel zu musik- und
kulturpolitischen Themen. Aufser-
dem verdffentlicht er Sachbicher
zum Themenfeld internationales
Musikgeschéft.

Fotos: Matthias Reichelt (Portrat), Nina Buttendorf



Hybrid aus Gaming-
situation und interaktiver
Videokunst: Michael v. zur

Muhlens ,opera - a future
game" machte im Frihjahr
2024 im Staatstheater
Kassel Station. In dem
Musiktheater-Videospiel-
essay wird die Oper fir
die Besucher:innen (hier
im ZIMMT in Leipzig) als
open world spielbar

DIGITALTHEATER

DIGITAL TURN

Von Entry-Points und immersiven R§umen

VON MICHAEL V. ZUR MUHLEN

ine online publizierte Diskurs-

reihe der Bayreuther Festspiele

fragte 2021 auf dem Hohepunkt

der Coronapandemie: ,Ist die
Zukunft der Oper digital? Musikthea-
ter und virtueller Raum® Dass ausge-
rechnet die Bayreuther Festspiele nach
einer digitalen und virtuellen Zukunft
des Musiktheaters diskursiv Ausschau
halten, mag nur auf den ersten Blick ver-
wundern, strebt doch gerade das Wag-
ner’sche Musikdrama nach Immersion
und Virtualisierung des Raumes und ist
die spezielle Architektur des Festspiel-
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hauses mit seinem versteckten Orches-
tergraben konzeptionell doch eine Vor-
wegnahme des Kinos: das Musikdrama
als Projektionsmaschine.

Auch am Staatstheater Kassel wird an
einem multimedialen Musiktheater ge-
arbeitet, das sowohl mit imposanten
Raumbiihnen als auch mit filmischen
Mitteln — ganz anders als Wagner - der
Idee eines Gesamtkunstwerkes verschrie-
ben ist: als eine dialektische und zusam-
mengesetzte Form politischen Musik-
theaters, das sein Publikum ganzheitlich



DIGITALTHEATER

Virtuelle Welten am Staatstheater Kassel: Auf dem Handydisplay links fihrt Opernchefdramaturg Kornelius Paede als
Avatar (M.] in die Oper ,Wozzeck” ein. Rechts sehen Zuschauer:innen der Oper ,La muette de Portici” durch VR-Bril-

len eine 3D-Nachbildung des Griinen Wohnzimmers, in dem 1831 die Kurhessische Verfassung unterzeichnet wurde

einbeziehen und dadurch ernst nehmen
mochte. In diesem Sinne findet in Kassel
auch ein Prozess der Hybridisierung the-
atraler Formen statt, der neue Zugangs-
punkte und Formen der Teilhabe fiir die
Stadtgesellschaft generiert.

DER EINBRUCH DES
DIGITALEN

Die Pandemie hat den hybriden Formen
eines durch digital-analoge Mischfor-
men gepriagten musikalischen Theaters
zumindest zeitweise und notgedrungen
einen Entwicklungsschub gegeben. An

einigen Theatern sind infolgedessen di-
gitale Sparten entstanden, an denen die
Arbeit mit hybriden Formen des Thea-
ters verstetigt wird. Gleichzeitig aber
scheint sich das Theater aus verschie-
denen Griinden immer noch gegen die
Integration digitaler Medien zu sperren:
Als Kunst korperlicher und performa-
tiver Prasenz verstanden, rutteln digi-
tale Medien an den Grundfesten des
theatralen Verstindnisses und stellen
Seh- und Denkgewohnheiten gegentiber
dem Medium massiv infrage. Dabei
ware heute vielleicht danach zu fragen,
ob nicht eben die Gleichzeitigkeit von
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analoger und virtueller Prasenz auf eine
Weise zur Lebens- und Wahrnehmungs-

normalitit geworden ist, dass eine
herkdmmliche Darstellungskunst des
Menschen langst nicht mehr ausreicht,
Realitat zu erfassen.

Langst ist unser Leben von einer standi-
gen Gleichzeitigkeit von Nah- und Fern-
erleben durchzogen, in der sich analoge
und virtuelle Riume kreuzen und ver-
doppeln — manchmal bis hin zur Tautolo-
gie. Kiirzlich erzahlte mir ein befreunde-
ter Wissenschaftler aus den Game Studies,
Thomas Spies, folgende kuriose Begeben-

Fotos: Nikolaus V&lzow, Sebastian Hannak, Hannes Stolle (Portrt)



heit: Ein Mitfahrer im ICE klappte kurz
nach dem Einstieg seinen Laptop auf und
spielte wahrend der Fahrt zwischen Koln
und Frankfurt in Echtzeit haargenau die
gleiche Strecke im ICE Simulator. Erfahrt
in dieser etwas nerdigen Anekdote nun
die Realitat durch das virtuelle Erleben
eine Steigerung oder umgekehrt?

Digitalitst stellt das Uberlieferte aber
nicht nur infrage. Sie bietet Chancen im
Hinblick auf sich verdndernde Sicht-
weisen, intensivierte und neue Formen
der Wahrnehmung und der Erfahrung,
neue Praktiken der Erinnerung oder
der Erkundung anders gedachter Identi-
tatskonzepte und Verhaltnisse zwischen
Mensch und Natur. Gerade das Musik-
theater scheint als transmediale Gattung
schlechthin in besonderer Weise prades-
tiniert, neue mediale Formen in sich auf-
zunehmen und als Ort des Austausches
und der Reproduktion gesellschaftli-
cher Gefiihlszustinde zu fungieren, die
die sich verandernden Rahmenbedin-
gungen flr die Subjektkonstruktion in
unserer vernetzten Welt reflektieren:
als Gleichzeitigkeit von Nah- und Fern-
beziehungen in neuartigen Konstellatio-
nen, mit hybriden und realen Korpern,
mit virtuellen und konkreten Klangen
und Stimmen.

VON ZUSCHAUER:INNEN
ZU USER:INNEN

Neben den asthetischen und narrativen
Potenzialen digitaler Medien fiir das
Theater sind die mit ihnen einhergehen-
den Interaktionsmoglichkeiten beson-
ders interessant, da diese vielfaltige Zu-
gangsmoglichkeiten und neue Formen
der Rezeption eroffnen. Auf Interaktion
beruhende performative digitale Arbei-
ten verschieben nachhaltig den Modus,
in dem das Publikum mit dem Kunst-
werk in Kontakt treten kann, und ent-
hierarchisieren ihn hin zu offeneren und
individuelleren Formen des Erlebens.
Zuschauer:innen werden zu User:innen,
die zur Erkundung hybrider digital-ana-
loger Landschaften eingeladen sind. Hier
kénnten in Aquivalenz mit den Raum-
bithnen und der Fortschreibung thea-

traler Konzepte jenseits der Guckkasten-
blihne am Staatstheater Kassel — und
zuvor an der Oper Halle - komplemen-
tare Strategien liegen, theatrales Erleben
neu zu gestalten.

Ich konnte in der Erarbeitung und an-
schliefenden Wahrnehmung unseres
post(operatisch)-apokalyptischen Video-
spiel-Essays ,,opera — a future game“ mit
Musik von Eloain Lovis Hiibner und
Texten von Thomas Kock zahlreiche
sehr iberraschende und aufschlussrei-
che Begegnungen mit Besucher:innen
erleben, die eine Ahnung davon vermit-
telt haben, welche neuen Kontexte der
Rezeption sich das Theater zukiinftig
erschliefen konnte. In ,opera — a future
game*, das wir sowohl in einer performa-
tiven Variante als offentliches Let’s Play
(unter anderem auch in der Raumbtihne
ANTIPOLIS in Kassel) wie auch in einer
installativen Version zeigen, steuern die
Besucher:innen selbststindig durch ein
virtuelles Environment, in dem die Oper
als open world in einem Hybrid aus Ga-
mingsituation und interaktiver Video-
kunstausstellung spielbar wird. Wahrend-
dessen konnen andere Zuschauer:innen
im Raum das Geschehen verfolgen, kom-
mentieren und eingreifen. Die erzihle-
rische Ausgangssituation dabei: Weit in
der Zukunft und nach einer schweren
Katastrophe befindet sich ein Chor mit
teilweiser Amnesie im Gesprach mit sich
selbst und einem Cyborg. Begleitet von
einer inneren Stimme durchwandern
die User:innen eine Welt, die vom Ver-
schwinden der Gegenwart erzahlt und
von einer Gesellschaft, welche Zukunft
scheinbar nur noch als Katastrophe zu
denken imstande ist.

Die Arbeit integriert aufwendige Film-
aufnahmen, avancierte 3D-Animationen
und Audioaufnahmen mit groffem Or-
chester wie auch experimentelle Sound-
kompositionen. Bei einer Tour mit die-
ser Produktion zu so unterschiedlichen
Orten wie Festivals fir Games und Play-
ful Media (Next Level Festival, A MAZE
Berlin), Theatern (unter anderem Kam-
merspiele Miinchen) und Ausstellungs-
kontexten (Hellerau Dresden, ZIMMT
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Leipzig, CfL Burg Hiilshoff, eCommemora-
tion Hamburg) war zu beobachten, dass
die Interaktivitit und Intermedialitit der
Arbeit auf besondere Weise Menschen
aus sehr unterschiedlichen Interessen-
gebieten heraus angesprochen hat und
niederschwellige Zugange ermoglicht.
Mein Eindruck war dabei auch, dass sich
sonst oftmals starre Kategorien wie etwa
Pop versus Hochkultur, U versus E dabei
verfliissigen liefen und damit verhartete
Rezeptionssozialisationen im Falle dieser
Arbeit weniger reproduziert wurden als
gewohnlich.

Dass in der Auseinandersetzung mit
neuen Technologien, digitalen Anwen-
dungen, gamifizierten Formaten und
hybriden Installationen flir zukiinftige
Theaterarbeit auch potenziell ande-
re Publika angesprochen werden, ist
ein wichtiger Aspekt. Ebenso, dass die
Theater damit auch Orte der nicht kom-
merziell orientierten Nutzung und Er-
forschung dieser Techniken und Tools
bieten. Prozesse, deren gesellschaftliche
Relevanz angesichts disruptiver techno-
logischer, politischer und sozialer Ver-
schiebungen mehr denn je entscheiden-
de Faktoren fiir eine Theaterarbeit von
morgen werden konnten.

UNSER AUTOR

Michael v. zur Miihlen

arbeitet seit 2004 als Regisseur
fur Schauspiel, Oper, Musikthea-
ter und transmediale Formate.
Von 2016 bis 2021 war er unter
der Intendanz von Florian Lutz
Regisseur und Chefdramaturg an
der Oper Halle. Mit ,opera - a
future game” entwickelte er ein
interaktives Videospiel-Essay,
das 2023 mit dem FAUST aus-
gezeichnet und international
aufgefuhrt wurde.
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SCHAUSPIEL

Oben: Annett Kruschke und Hagen Oechel in Rolf Hochhuths Drama
,Die Hebamme”, inszeniert von Tom Kihnel, unten: Joel Small alias Reflektra
in ,Patient Zero 1" von Marcus Peter Tesch, Regie: Sarah Kohm

Foto: Katrin Ribbe

Foto: Admill Kuyler

Oben: Annett Kruschke in ,Zonenrandgebiet”, einem Stick von
Alexander Eisenach, unten: Emilia Reichenbach und Johann Jirgens
in ,Die Friedensstifterin” von Avishai Milstein, Regie: Josua Résing

Foto: Nicolas Wefers

Foto: Katrin Ribbe



Oben: Linnéa Tullius in , A Divine Comedy” von Florentina
Holzinger, unten: Nora Quest in ,Milch & Schuld”,
einem Schauspiel von Sina Ahlers, Regie: Sarah Franke

LAY
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Foto: Nicole Marianna Wytyczak

ester Pawliczek
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Oben: Clemens Danicke (I.) und Jakob Benkhofer in Martin Heckmanns' Singspiel , Etwas
Besseres als den Tod finden wir Uberall”, Regie: Friederike Heller, unten: Rahel Weiss (im
Hintergrund), Kirsten Pieters, Johann Jirgens, Marcel Jacqueline Gisdol und Katharina Brehl
(v. . n.r.) in ,Die Verwandlung” frei nach der Erzshlung von Franz Kafka, Regie: Stef Lernous

Foto: Isabel Machado Rios

Foto: Katrin Ribbe




ier Spielzeiten lang hat sie als

Schauspieldirektorin das Thea-

ter in Kassel gepragt. Und ob-

wohl sich das Haus nun vorzei-
tig von ihr getrennt hat, tragt auch noch
die kommende Saison die Handschrift
von Patricia Nickel-Donicke — danach, im
Sommer nachsten Jahres, soll sie Kiinst-
lerische Leiterin am Niederosterreichi-
schen Landestheater in Sankt Polten
werden. Das Schauspiel in Kassel hat die
gelernte Dramaturgin gestaltet, ohne je
selbst inszeniert zu haben. Besonders da-
rauf weist Intendant Florian Lutz im Ge-
sprach hin. Wahrend Vorganger Thomas
Bockelmann in siebzehn Kasseler Jahren
Verlasslichkeit und Wiedererkennbarkeit
gepflegt hatte, durch starke Handschrif-
ten fester Regisseurinnen und Regisseure
sowie auch in Ausstattung und Kostiim,
so wandelten sich Schauspiel und Tanz-
theater danach zu ,kuratierten Sparten.
Im Musiktheater dagegen inszeniert nun
der Hausherr auch selbst.

Fiirs Schauspielhaus aber und die Studio-
bithne Theater im Fridericianum (TiF) hat
sich die Schauspielchefin immer fokus-
siert auf Kunstlerinnen und Kiinstler, von
denen sie Eigensinn und klare Positionen
erwartete. Auch darum hatte sie alte Be-
kannte mitgebracht, Kunstlerinnen und
Kunstler, die sie an fritheren Wirkungs-
statten kennen- und schatzen gelernt
hatte, in Osnabrtick und Heidelberg, in
Oberhausen und Mainz — und regelmafig
sorgte sie speziell mit dieser ,,Theaterfami-
lie“ fir Highlights, gleich im ersten Jahr.
Jan-Christoph Gockel etwa, der Regisseur,
der damals schon auf ganz anderen Spu-
ren und zu anderen Zielen unterwegs war,
zunachst nach Miinchen an die Kammer-
spiele und mittlerweile auch ans Deutsche
Theater nach Berlin, brachte aus Mainz
eine der erfolgreichsten Produktionen des
ersten Jahres nach Kassel: ,,Grimm. Ein
deutsches Marchen® die furiose Bithnen-
fantasie tiber Leben, Werk und Wirkung
der Briider Jacob und Wilhelm Grimm.

Und das war ja auch eine Art Geschichte
aus und iiber Kassel — mittlerweile ent-
stand vor Ort, am Kasseler Weinberg, die
Grimmuwelt, ein Museum, das sich speziell

SCHAUSPIEL

mit den frithen Arbeiten der Bruder be-
fasst, die in Kassel entstanden sind. Und
noch eine Gockel-Inszenierung kam nach
Kassel, diesmal aus Oberhausen — ,,Amok*
nach dem Roman von Emmanuel Carrere.
Hier begegnete das Kasseler Publikum tib-
rigens einmal mehr der anderen Halfte
der Familie Nickel-Donicke: Schauspieler
Clemens Donicke ist eine der Stiitzen der
Schauspielgesellschaft in Kassel. Auch in
der Auftaktpremiere war er dabei — Mina
Salehpour hatte ,Die gute Erde“ urauf
gefiihrt, die China-Geschichte der ameri-
kanischen Autorin Pearl S. Buck. Stiicke
wie dieses setzten einen neuen Fokus am
Beginn der neuen Zeit in Kassel; auch die
Urauffiihrung von ,Der Funke Leben®
dem tiberaus schmerzhaften Text von
Erich Maria Remarque, inszeniert von
Lars-Ole Walburg, der gerade das Schau-
spiel in Hannover verlassen hatte. Ein Teil
des hannoverschen Ensembles war jetzt in
Kassel zu Hause.

Eine kleine Arbeit folgte damals, die bis
heute mit Erfolg gezeigt wird — ,FAUST
Gretchen eigentlich ein Solo, von Bert
Zander inszeniert mit Emilia Reichen-
bach, aber erginzt und bereichert durch
viele Stimmen von Biirgerinnen und
Biirgern der Stadt im Video. Neben dem
klassischen Repertoire suchte das Team
um Florian Lutz und Schauspielchefin
Nickel-Donicke auch auf diesem Weg
die ,,Offnung zur Stadt®. Neue Formate
sollten neues Publikum generieren, und
nicht nur aus partikularen Interessen-
gruppen, die ja durchaus zu erreichen
sind mit konsequenten thematischen
Setzungen, sondern auch im einstigen,
stark  schrumpfenden ,Stammpubli-
kum® Florian Lutz sagt: ,,Das Repertoire
bringt uns nicht mehr weiter”; weder in
der Oper noch im Schauspiel sei der Er-
folg gesichert durch ,eine normale gut
gemachte Produktion®
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Heftig kritisiert wurde das neue Team
in Kassel beim Start, weil kein vertrau-
ter Klassiker im Spielplan stand, kein
Shakespeare, kein Schiller; stattdessen halt
Buck, Remarque oder der sozialkritische
Dramatiker Dirk Laucke... Erst in der
zweiten Halfte der ersten Saison folgten
Tschechows ,Kirschgarten“ in der Regie
von Jan Friedrich, das Musical ,,Cabaret
inszeniert von Henriette HoOrnigk fiirs
Musiktheater in der (wie zuvor bei Lutz
an der Oper in Halle) pragenden Raum-
biihne von Sebastian Hannak. Die war zu
Beginn unbedingt spektakular. Und genau
darum, sagt Lutz, muss es mittlerweile ge-
hen: spektakuldr zu sein, gern auch mal
skandaltrachtig; so war das bei Florentina
Holzingers Supererfolg mit ,,A Divine Co-
medy*, geprobt und erarbeitet in Kassel,
bevor der choreografische Aufreger zur
RuhrTriennale weiterzog oder an die Volks-
btihne nach Berlin.

Kassels Theater vollbrachte da ein klei-
nes Wunder; und das lokale Publikum,
offenbar neugierig und documenta-ge-
stahlt, spielte erstaunlich mutig mit.
»Einfach Shakespeare spielen®, sagt Lutz,
yreicht halt nicht mehr Aber ein so son-
derbares Sttick wie ,,Die Hebamme“ von
Rolf Hochhuth hat funktioniert — weil
die Geschichte im Kassel der 1970er-Jahre
spielt, aber auch, weil der lokale Tanzver-
ein RotWeiss-Klub dabei ist. Tom Kiihnel
hatte Hochhuth mit gebtiihrender Selbst-
ironie inszeniert am Beginn der zweiten
Saison des neuen Teams; jetzt, zum Ende
der vierten Spielzeit, hat er die schone
Aufgabe, mit dem RambaZambaTheater zu
kooperieren, dem Berliner Inklusionsen-
semble, das zuletzt Regiekrafte wie Jorin-
de Drose, Leander HaufSmann oder Klaus
Pohl an sich binden konnte. Solcherart
Uberraschung und Grenzgingerei wird
benotigt, sagt Lutz; das frither so verlass-
liche Bildungsbtirgertum stehe statistisch
nur noch flir etwa 40 Prozent der Kund-
schaft. Die mogliche Masse finde sich wo-
anders. Nickel-Donicke hat fiir die letzte
von ihr gestaltete Saison in der neuen
Ausweichspielstitte der Oper eine mu-
sikalisch-soziale ~ Rechercheproduktion
iber die intensive Rave-Bewegung im
Kassel der 1990er-Jahre geplant — auch da

Foto: privat



wird Mund- und Netzpropaganda jenseits
des Stammpublikums extrem wichtig
werden. Die Holzinger-Spektakel jeden-
falls fiillten sich damals genau auf diese
Weise von einem Abend zum anderen.

Spektakulér war nicht nur die Produktion,
spektakuldr war auch die Art, wie sie zum
lokalen Erfolg wurde. So etwas ist nicht
auf Knopfdruck wiederholbar — aber es
gibt Stellschrauben, mit denen das Profil
neu justiert werden kann im Theater. Da-
ran wird in Kassel seither gearbeitet. Spezi-
elle Themen, tiberraschende Formate und
vor allem Kooperationen sind gut: lokal,
regional, national, international. Etwa die
mit dem israelischen Beit-Lessin-Theater in
Tel Aviv: Nickel-Donicke hatte den Kon-
takt dorthin gepflegt, Autor Avishai Mil-
stein kam im Frihjahr 2023 nach Kassel
und brachte ,Die Friedensstifterin® mit,
ein Stlick, in dem eine unerhort wohl-
wollende Musikerin aus Deutschland zwi-
schen die schwer versohnlichen Fronten
in Israel und Palastina gerat — und alles
falsch macht. Josua Rdsing stiefl mit die-
ser Inszenierung zum Kasseler Regieteam;
inzwischen hat er auch Maya Arad Yasurs
Stiick ,,Triage® in Kassel deutsch erstaufge-
fithrt. Das Habima-Theater gastierte in Kas-
sel, mit der spektakularen Soloproduktion
»Memory Monster“; aber das Ensemble
aus Kassel konnte bisher noch nicht in Tel
Aviv gastieren. Drittmittel einzuwerben
fiir so ein Gastspiel bleibt schwer. Und
Milsteins ,,Friedensstifterin® ist womog-
lich auch in Israel offiziell nicht wirklich
willkommen. Auch in Kassel zeigte der
documenta-Streit um angeblichen , Anti-
semitismus“in den Kiinsten Wirkung; das
Staatstheater hatte die Weltkunstschau
mit einer sparteniibergreifenden und
sehr ambitionierten Produktion begleitet:
Thorleifur Orn Arnarsson kreierte den
,Temple of Alternative Histories“.

Der Verzicht auf Hausregie scheint in
Kassel zu funktionieren. Profile stirken ei-
nander gegenseitig: Florentina Holzinger
und Claudia Bauer (die erstmals im Mu-
siktheater inszenierte), Lars-Ole Walburg
und Thorleifur Orn Arnarsson, Heike M.
Goetze und Sarah Franke. Thre Geschichte
ist besonders — sie kam als Schauspielerin

aus Leipzig tiber Hannover nach Kassel
und wurde hier zur Regisseurin, erst mit
einer angemessen feministischen Fassung
der ,Troerinnen“ des Euripides, in dieser
Saison dann mit ,,Milch & Schuld® einem
stark verritselten Stlick von Sina Ahlers
uber Leihmutterschaft und die Identi-
tat von Mittern an sich. Die Ergebnisse
von kulturellen und politischen Koope-
rationen schaffen einen Resonanzraum
der besonderen Art; das war auch der
Fall bei ,Madchentreu® einer Recherche-
arbeit von Mirja Biel tiber junge Frauen
im rechtsradikalen Raum, entstanden mit
Unterstiitzung durch die Initiative Kein
Schlussstrich! So gewinnt das Theater ,,Re-
levanz“— auch und gerade in Kassel, wo ja
im Juni 2019 Regierungsprasident Walter
Liibcke dem Attentat eines Rechtsradika-
len zum Opfer fiel.

Eine européische Partnerschaft pragt das
Schauspiel besonders intensiv: die mit
der Gruppe LAbattoir fermé aus Mechelen
bei Briissel. Regisseur Stef Lernous leitet
sie, er war auch schon bei Peter Carp in
Oberhausen zu Gast und hat mittler-
weile dreimal den Spielplan in Kassel
bereichert: erst mit Kafkas Kaferstiick
»,Die Verwandlung®, dann mit Dtrren-
matts Klassiker ,,Die Physiker“ (leider in
einer vollig durchgeknallten, konsequent
sinnfreien Inszenierung), schlieflich mit
dem abgriindigen Liederabend ,Hotel
Chelsea“. Alexander Eisenach war zwei-
mal in Kassel — recherchierte tiber die
Kasseler Regionalgeschichte als ,Zonen-
randgebiet” und entwarf das stark oko-
logisch grundierte Projekt ,Anthropos
Antigone®, bei dem sich das Publikum
gegen Ende auch mit Pilzen unterhal-
ten konnte. Martin Heckmanns’ Stiick
,Etwas Besseres als den Tod finden wir
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tberall“ setzte die Demos der Fridays-for-
Future-Bewegung quasi bruchlos auf der
Biihne fort mit der agitatorischen Uber-
schreibung der Geschichte um die revol-
tierenden ,Bremer Stadtmusikanten;
Friederike Hellers Inszenierung wurde
zum Erfolg und auch zu den Mtlheimer
Theatertagen eingeladen. Lokal wurde
die Zusammenarbeit mit dem kommu-
nalen Dock 4 etabliert, sonst Ort der frei-
en Szene und gleich nebenan vom Thea-
ter im Fridericianum; fiir ,Patient Zero 1
eine Urauffiihrung von Marcus Peter
Tesch, inszeniert von Sarah Kohm, fand
das Theater Kontakt mit lokalen Aids-
Initiativen. Und ein Spezialabonnement
fiir Gehorlose hat das Theater aufgelegt,
einzelne Auffithrungen werden dafir
mit Simultantiibersetzungen konzipiert.
Wo gibt’s das sonst...?

Aber natiirlich dréngt die Frage: Wie er-
reicht das Theater die vielen, die nicht zur
traditionellen Klientel gehoren und noch
nicht theateraffin sind? Wenn tausend
Abonnentinnen und Abonnenten abhan-
denkommen, aber etwas mehr als tausend
neu dazustoflen, steht das Haus sehr gut
da; und es kann immer noch zufrieden
sein, wenn sich Verlust und Zugewinn die
Waage halten — so sei es gewesen in jlinge-
rer Zeit, sagt Intendant Lutz. Kassel ist ver-
gleichsweise klein, und Aufmerksamkeit
ist alles. Jede Institution in der Stadt hat
grofies Interesse an der Zusammenarbeit.
Riickt Kassel also zusammen? Das Schau-
spiel jedenfalls gehort zum Kern des Be-
wusstseins fiir Kultur.

UNSER AUTOR
Michael Laages

ist Journalist und Buchautor. Uber
Theaterinszenierungen berichtet
er vor allem fir die Kultursendun-
gen beider Wellen vom Deutsch-
landfunk sowie die Fachmagazine
DIE DEUTSCHE BUHNE und
Theater heute.
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kulturellen und interreligis-
sen Festival fast'n’d.ramadan

Von der Bustour fir den Frieden bis zu
,Prima Facie” im Studierendenhaus des
AStA der Uni Kassel — Franziska Niehaus,
Kinstlerische Produktionsleiterin des
Schauspiels, erzshlt, wie das Team die

Stadt zur Bihne macht

VON FRANZISKA NIEHAUS
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emeinsam mit dem neuen

Intendanten  Florian Lutz

kam zu Beginn der Spielzeit

2021/22 Patricia Nickel-Do-
nicke (Schauspieldirektorin und Chef
dramaturgin des Schauspiels) mit ihrem
damaligen Team, bestehend aus Katja
Prussas, Dirk Baumann, Laura Kohlmaier
und mir, ans Staatstheater Kassel. Das Vor-
haben war neu und gleichwohl bekannt:
Bespielung des Stadtraums und Ein-
bindung der Stadtbevolkerung Kassels!
Der Spielplan soll aus Klassikern, zeitge-
nossischer Dramatik sowie jeweils einer
Produktion der freien Szene bestehen.
Zudem sollen Riaume fiir tagespolitische
Beziige und das Publikum geschaffen wer-
den, um Kontroversen auszuhandeln und
Perspektiven teilen zu konnen. Umgesetzt
werden soll dieses Vorhaben in den drei
Spielstatten des Theaters sowie weiteren
Orten in der Stadt. Nach vier Spielzeiten
blicken wir im Schauspiel nun auf zwei
Dutzend neuer Spielorte in Kassel und
ein bedeutendes Netzwerk von Verbiinde-
ten, Institutionen und Vereinen, die deut-
lich machen, dass wir durch neue Formate
neues Publikum und Partner:innenschaf-
ten gewinnen konnten.

Fotos: Katrin Ribbe, Staatstheater Kassel, Admill Kuyler (Portrst)



Zu meinen Aufgaben als Kiinstlerische
Produktionsleitung der Schauspielsparte
gehort unter anderem, dass ich fiir einzel-
ne Produktionen, Reihenformate und Fes-
tivals verantwortlich bin. Diese besonde-
ren Festivals und Produktionen zeichnen
sich dadurch aus, dass sie entweder an ex-
ternen Spielorten, mit einem gesonderten
Cast oder in Kooperation mit Freie-Szene-
Kollektiven stattfinden. Beispielsweise un-
ternahmen wir eine Bustour fiir den Frieden
entlang von Sightseeing- und Rustungs-
standorten Kassels, die immer wieder
erzahlerisch durchbrochen wurde durch
ein ,Ubersetztes Klagelied mit furchtba-
rem Akzent“ (,Your Very Own Double
Crisis Club* Von Sivan Ben Yishai. Regie:
Laura N. Junghanns). Hierfiir musste ein
Reisebus mit technischem Equipment des
Theaters ausgestattet, es mussten Koopera-
tionen mit Vermieter:innen der Henschel
Hallen geschlossen und aktuelle Straflen-
bauarbeiten beachtet werden.

Oder wir collagierten unerhorte und
witende Stimmen der Gesellschaft in ei-
nem Audiowalk, welcher die Zuschauen-
den an historische und aktuelle Orte von
Diskriminierung und Unterdriickung
fihrte (,Wut“. Von: Gasenzer/Kohlmaier/
Walter/Kilz/Niehaus). Hierzu arbeiteten
wir im Stadtarchiv, flihrten kontroverse
Mailwechsel mit der Stadtverwaltung
und organisierten 360-Grad-Sound-Kopf-
horer. Tim Wittkop inszenierte gleich an
zwei externen Orten: einem ehemaligen
Bunker, in dem ein Mann vom Krieg
und der Sehnsucht sowie dem Hass zum
Mutterland (der Ukraine) erzihlt (,,Das
Nordlicht, Urauffithrung von Wolody-
myr Snihurtschenko). ,,Prima Facie“ von
Suzie Miller inszenierte er im Studieren-
denhaus des AStA der Uni Kassel, wobei
in der Probenzeit viel Vermittlung zwi-
schen dem kiinstlerischen Team und den
Studierenden sowie Foodsharing Abho-
lenden notwendig war.

Diese Durchfihrung von Reihenforma-
ten und Festivals ermoglichte es uns,
neue Zielgruppen zu gewinnen und in
einen Austausch zu akuten Themen wie
Kriegen und Revolutionen mit den Teil-
nehmenden zu kommen. Die Reihe Wo-

man — Life — Freedom wurde vor zwei Jah-
ren initiiert von der Schauspielerin Lisa
Arnold. Anlasslich der Proteste im Iran
Ende 2022 begannen wir mit Iraner:in-
nen aus Kassel, alle zwei Monate eine
neue Folge zu erarbeiten. Oder wir rich-
teten uns an Ukrainer:innen, Jiid:innen
und Iraner:innen im Rahmen der The-
mentage Make Art? Not War!l. Wahrend
des interkulturellen und interreligiosen
Festivals fast’n’d.ramadan, initiiert durch
Patricia Nickel-Donicke, haben die Teil-
nehmenden sechs Tage lang gemeinsam
gegessen und unterschiedliche Veran-
staltungen im Theater besucht. Hier ar-
beiteten wir zusammen mit dem Runden
Tisch der Religionen und dem Kulturde-
zernat der Stadt Kassel sowie UniTGraz.
Dartiiber hinaus treten Schauspieler:in-
nen des Ensembles als Band in der fort-
bestehenden Reihe Wunschkonzert auf,
wobei die Setlist aus den Wiinschen des
Publikums besteht.

Eine grofse Bereicherung bei dieser Ar-
beit sind die Kooperationspartner:innen.
Beispielsweise arbeiteten wir mit dem
Rot-Weiss-Klub Kassel e. V. im Rahmen der
Produktion ,,Die Hebamme“ zusammen
(von Rolf Hochhuth, Regie: Tom Kiih-
nel), bei der 16 Turniertinzer:innen auf
der Biihne standen und in den Pausen
Vertreter:innen von Hebammenvereinen
den Austausch mit dem Publikum such-
ten. Derzeit kooperieren wir im Rah-
men der zweiten Produktion von Tom
Kihnel, , Tango“ von Stawomir Mrozek,
mit zwei Diakonien (Baunataler Diakonie
Kassel e. V. und Hephata Hessisches Diako-
niezentrum e. V.) und dem Theater Ramba-
Zamba aus Berlin, wodurch wir auf einen
groflen Erfahrungsschatz mit inklusiver
Zusammenarbeit aufbauen konnen.
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Durch den regelmé&fiigen Austausch mit
der Politik der Stadt konnten wir nach
den Lockdowns der Covid-19-Pande-
mie mit dem Kulturdezernat 18 Clubs
und Bars der Stadt unterstiitzen, indem
dort unsere 18 Schauspielenden jeweils
einen Abschnitt des Romans ,Tausend
deutsche Diskotheken“ von Michel
Decar darboten (Konzeption: Nickel-
Donicke/Kohlmaier/Niehaus). Dartiber
hinaus hat das Kulturamt der Stadt
Kassel gemeinsam mit der Stadtbiblio-
thek unsere Reihe Leseplatte. Dialoge und
Drinks unterstiitzt, welche ich mit Lau-
ra Kohlmaier umsetzen konnte, indem
wir aufstrebende Autor:innen und Dra-
matiker:innen einladen konnten. Diese
Arbeit erforderte oft innovative Heran-
gehensweisen, schnelle Losungen und
viel zusitzliche Kommunikation inner-
halb und auflerhalb des Theaters. Durch
meine Arbeit habe ich die Stadt Kassel
und ein neues Publikum kennengelernt
sowie tiefreichende Projekte mit enga-
gierten Menschen neben dem regularen
Tagesgeschaft realisieren kdnnen.

UNSERE AUTORIN

Franziska Niehaus

ist die Kiinstlerische Produk-
tionsleitung des Schauspiels am
Staatstheater Kassel. Davor war
sie u. a. fur das Deutsche Theater
und den Rat fiir die Kiinste in Ber-
lin, das Kunstfest Weimar und das
Theaterhaus Hildesheim tatig.
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KURATIEREN:
VIELFALT
FURS PUBLIKUM

Theater wollen mehr Offnung zum Publikum. Verena Freytag, Professorin
fur Asthetische Bildung und Bewegungserziehung an der Universitat Kassel,
erldutert, wie das kuratorische Modell von TANZ _KASSEL dazu beitragt

VON VERENA FREYTAG

eit fast vier Jahren folgt TANZ_

KASSEL einem so genannten ku-

ratorischen Modell, wie es schon

die Staatstheater in Wiesbaden
(Hessisches Staatsballett) und in Mainz
(tanzmainz) erfolgreich etabliert haben.
Ein kuratorisches Modell bedeutet, dass
statt einer Chefchoreografin unterschied-
liche Choreografiinnen mit der Compa-
gnie arbeiten. Wahrend tanzmainz auch
auf Publikumsmagneten wie Sharon Eyal
oder Sasha Waltz setzt, baut Kassel in ers-
ter Linie auf Newcomer. Dabei ist es auch
dem Gesplr fiir kreatives Potenzial des
Kasseler Tanzdirektors Thorsten Teubl zu
verdanken, dass beispielsweise mit Roni
Chadash, Sita Ostheimer, Kristel van Is-
sum oder Andonis Foniadakis talentierte,
aber noch nicht etablierte Kiinstler:innen
nach Kassel gekommen sind. Der inzwi-
schen ausgebuchte Foniadakis hat in Kas-
sel sogar seine erste abendfiillende Urauf-
fithrung in Deutschland auf die Biihne
gebracht. Die Choreografiinnen kommen
in der Regel aus der internationalen frei-
en Szene. Nur wenige konnen bereits auf
Erfahrungen in einem offentlichen Thea-

terbetrieb zurtlickgreifen. Kassel entwi-
ckelt sich so zu einer Art Tanzplattform
fur den Nachwuchs.

Das Kasseler Konzept ist nicht nur kiinst-
lerisch, sondern auch betriebswirtschaft-
lich motiviert und sicher auch dem Um-
stand geschuldet, dass in der Szene nicht
unbedingt zahlreiche Choreografiinnen
zu finden sind, die gleichzeitig Personal-
management und Tanzkunst vereinen
wollen und konnen. Trotz aller Notwen-
digkeiten ist die Idee aber vor allem eins:
ein Gliicksfall fiirs Publikum. Zumindest
wenn es wie in Kassel oft gelingt, immer
wieder hochklassige, vielversprechende
Kinstler:innen zu gewinnen. Solche Viel-
falt an zeitgenossischem Tanz ist sonst
nur beim Besuch von Festivals oder mit-
tels ausgiebiger Reisetatigkeit zu haben.
Durch das kuratorische Konzept wird in
Nordhessen ein Mix aus experimenteller
Performancekunst a la Candela Capitdn,
beeindruckenden Fusionen aus Tanz und
Minimal Music von Maciej Kuzminski
oder der hoffmannesque tiberzeichneten
Bildsprache der United Cowboys im ,,Nut-

26

DIE DEUTSCHE BUHNE | STAATSTHEATER KASSEL 2025

cracker” geboten. Das Kasseler Tanzpu-
blikum, das bereits vor der Ubernahme
Teubls durch die Arbeit des langjahrigen
Hauschoreografen Johannes Wieland
auf zeitgenossischen Tanzasthetik einge-
stimmt wurde, ist begeistert und dankt
es mit Standing Ovations und weiteren
Theaterbesuchen.

Apropos ,Nutcracker”. Dass im zeitge-
nossischen Tanz keine linearen Geschich-
ten zu erwarten sind, durfte inzwischen
bekannt sein: Auf der Bihne passiert
viel, und vieles passiert gleichzeitig. Stres-
sen lassen sollte man sich als Zuschaue-
rin davon nicht. Beim ,Nussknacker®
wurde im Kasseler Opernhaus auf einer
Raumbiihne von Sebastian Hannak ge-
tanzt. Das Publikum saf nicht nur vor,
sondern auch auf und hinter der Biih-
ne. Also tatsachlich mittendrin statt nur
dabei. Die Nihe muss man aushalten
konnen. Und dass man nicht immer alles
mitbekommt, was gerade auf der Biihne
passiert. Wer das schaftt, wird hereinge-
zogen in die bunte Welt der knackenden
Niisse, der explosiven Bewegungsvirtuo-

Fotos: Sylwester Pawliczek, Tanja Jurgensen (Portrét]



sitit und treibenden Technosounds und
wird selbst Teil einer marchenhaft fantas-
tischen Tanzodyssee.

Dass das kuratorische Konzept fruchtet,
ist vor allem dem Ensemble von TANZ_
KASSEL zu verdanken. Die exzellenten
Tanzer:innen sind es, die sich immer
wieder neu auf unterschiedliche Bewe-
gungssprachen und asthetische Konzepte
der Choreografiinnen einlassen miissen.
Dem Publikum viel zu bieten heifit eben
gleichzeitig auch, viel zu leisten. Nicht
nur korperlich, sondern auch kreativ
und emotional. Dafiir braucht es nicht
nur tanzerische technische Vielseitigkeit,
sondern auch Aufgeschlossenheit. Mit
bis zu finf Urauffiihrungen pro Spielzeit
und einer hohen Schlagzahl an Vorstel-
lungen bedeutet dies fiir die Tanzcompa-
gnie auch auflergewohnliche korperliche
Belastungen.

Dass sich die Theater um mehr ,Off-
nung” zum Publikum bemihen, ist in-
zwischen ein fast Uberstrapazierter All-
gemeinplatz. Mit einer Offnung hin

zum Publikum kann vieles gemeint sein.
Beispielsweise durch leichtgiangigere For-
mate neue Zuschauer:innengruppen zu
gewinnen, Community-Projekte auf die
Bithne zu bringen oder neue Vermitt-
lungsformate flir Schulen anzubieten.
Dies alles ist sinnvoll. Offnung kann
aber auch bedeuten, sich unterschied-
lichen choreografischen Handschriften
zuzuwenden und durch das Einladen
von Kiinstler:innen aus aller Welt Gast-
freundschaft zu leben. Offnung heifit
auch, die Bedtirfnisse verschiedener
Publikumsgruppen zu bertcksichtigen
wie zum Beispiel des Musiktheaterpubli-
kums. Ob ,,Winterwende“ von Kristel van
Issum, ,My Body Falls Lighter” von Ma-
ciej Kuzminski oder zuletzt ,Mozart_Re-
quiem: Selig sind die Toten“von Antonio
Ruz: In den Koproduktionen mit Musik-
theatersparte und Staatsorchester offnen
sich die kiinstlerischen Profile in Kassel
zu- und fiireinander. Offnung bedeutet
nicht zuletzt aber auch, das Publikum zu
offnen. Offener und empfanglicher zu
machen fur Diversitit, fur unterschied-
liche asthetische Konzepte, fiir vielfaltige
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Dem Tod ins Auge schauen, um das
Leben annehmen zu kénnen: Szene
aus ,Mozart_Requiem: Selig sind
die Toten” von Antonio Ruz mit dem
Ensemble von TANZ_KASSEL und
dem Opernchor (im Hintergrund)

Bild- und Bewegungssprachen und neue
Perspektiven auf Tanz. Diese dem zeitge-
nossischen Tanz genuin innewohnende
Offenheit anzustofien ist anspruchsvoll
und entspricht manchmal eben gerade
nicht dem Mainstream. TANZ_KASSEL
gelingt dies hervorragend.

Amn. d. Red: Auf Wunsch der Autorin wurde eine
redaktionelle Anderung am Anfang des Textes in diesem
PDF wieder riickgéngig gemacht.

UNSERE AUTORIN
Prof. Dr. Verena Freytag

ist Professorin fur Asthetische Bil-
dung und Bewegungserziehung
an der Universitat Kassel. Sie inte-
ressiert sich besonders fur Fragen
der Tanzvermittlung. In ihrem
aktuellen Forschungsprojekt
.Watchin’ Dance” geht es darum,
wie Jugendliche zeitgendssischen
Tanz an Bihnen wahrnehmen.



JUST+

MISCHT EUCH EIN!
UND MISCHT MIT!

Sabine Koller, Referentin fir Outreach+Education und seit 2018 Theaterpddagogin
am Staatstheater Kassel, und Marcus Kauer, Ministerialrat und Leiter des Referates
fur kulturelle Bildung im Hessischen Ministerium fur Kultus, Bildung und Chancen,
portrétieren das Junge Staatstheater* als Motor der kulturellen Bildung

Auf wichtiger Mission:
Felix Thewanger be-
sucht al§ersoniﬁzier—

te Demokratie eine

Schulklasse und I&sst
sie an der interaktiven
.Schulhofperfor-
mance” teilhaben
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ie personifizierte Demokra-

tie stirmt das Klassenzimmer.

Sie wirkt gehetzt und gejagt.

Sie sucht heute einen sicheren
Unterschlupf bei Klasse 7b. Gerade sei
sie etwas unter Druck geraten, aber noch
einmal traut sie sich kurz vor die Tur, um
der Klasse die Moglichkeit zu lassen, in
einer geheimen Wahl zwei Vertreter:in-
nen zu bestimmen. Die mussen dann
auch noch mit anpacken: Denn die De-
mokratie reist mit viel Gepack. — Ein:e
Spieler:in und zwei Padagog:innen des
Jungen Staatstheaters* in Kassel sind mit
der Schulhofperformance ,,Demokratie®
unterwegs an Schulen in Kassel und weit
ins Umland hinein.

Das Junge Staatstheater* vereint in sich
drei Bereiche der kulturellen Bildung:
die Produktion und Zusammenstel-
lung eines Theaterprogramms flr jun-
ges Publikum, die padagogische Ver-
mittlungsarbeit des Programms aller
Sparten und partizipative Projekte mit
Biirger:innenbeteiligung. Kulturelle Bil-
dung ist hier weit mehr als ein ergian-
zendes Angebot zum Schulalltag. So ist
beispielsweise auch die enge und pass-
genaue Zusammenarbeit mit den mitt-
lerweile 20 Kooperationsschulen einer
der Schwerpunkte, mit denen das JUST*
sein Zielpublikum erreicht. Im Fokus
dieser Arbeit steht die Aktivierung
von Schiilerinnen und Schiilern sowie
Lehrkriften mit dem Ziel, tiber den
passiv-rezipierenden Kunstgenuss weit
hinauszugehen. Durch den alles bestim-
menden partizipativen Grundgedanken
der Sparte entstehen so neue Moglich-
keiten der Kommunikation.

Die Transformation von Lernprozessen
und Strukturen durch &sthetische Erfah-
rungen der kulturellen Bildung ist etwas,
woran das elfkopfige Team des Jungen
Staatstheaters* strategisch und nachhaltig
arbeitet. Unsere Leitgedanken sind da-
bei Partizipation und Teilhabe - also die
groffitmaogliche individuelle Verwicklung
in die Kunst im Konkreten sowie die
grundlegende Ermoglichung, tiberhaupt
im Sinne der Inklusion teilnehmen zu
konnen. Diese Gedenken sind deshalb in
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jedem Format integriert und bestimmen
grundlegend auch die Vermittlungsar-
beit und das Kinder- und Jugendtheater
seit dem Leitungswechsel am Staatsthea-
ter 2021/22.

Dies spiegelt sich unter anderem in der
Schaffung und Ausweitung von Stel-
len wider. Eine padagogische Vermitt-
lungsposition fiir jede der vier anderen
Sparten sowie jeweils eigene Stellen flr
Projektleitung, Gruppenbuchung, Dra-
maturgie und Outreach+Education und
die Position von Barbara Frazier als Spar-
tenleitung und Hausregisseurin - alle
angesiedelt im Jungen Staatstheater*, ein
Team aus Mitarbeiter:innen, die in der
Uberzeugung arbeiten, dass sorgfiltig
ausgestaltete Begegnungen mit kulturel-
ler Bildung nachhaltig pragend sein kon-
nen: Dramaturgin Bernadette Binner,
Projektleiterin Carlotta Rogge, Theater-
padagogin Schauspiel Elisabeth Miiller,
Konzertpadagogin Laura Wikert, Musik-
theaterpddagogin Carolina Lowenstein
und Tanzpadagogin Ilana Reynolds.

Sparteniibergreifend sucht das Team des
JUST* hier unter anderem auch nach For-
maten fiir einen Erstkontakt mit kiinstle-
rischen Erlebnissen, etwa im Format der
Schulhofperformance  Oper/Tanz/Schau-
spiel. Tm Klassenzimmer werden hier
Themen aus dem Lebensalltag asthetisch
bearbeitet, sodass der Schulraum zum
Performanceraum wird. Im Klassenver-
bund erdffnen sich in diesem Kleinfor-
mat durch die spielerische Erkundung
so besondere Moglichkeiten flir einen
Erstkontakt ohne Schwellendngste. Das
Publikum ist wichtigster Bestandteil des
Geschehens, bestimmt es und inszeniert
sich selbst. So gibt es bereits eine emo-
tionale Bertthrung mit den Kunstformen
vor einem ersten Besuch im Staatstheater.

Richtungsweisend fiir die Arbeit des
JUST* ist also diese konkrete Arbeit an
Partizipation unter dem grofferen An-
spruch der kulturellen Bildung. Sie fin-
det sich wieder in Probenbesuchen mit
Schulklassen, Workshopangeboten, der
padagogischen und kiinstlerischen Be-
treuung von Plus-Projekten (Projekten



mit Biirger:innenbeteiligung, fiir die auch
das hochgestellte Plus im Spartennamen
steht), interaktiven Einfihrungs- und
Nachgesprachsformaten, Klassenzimmer-
formaten, Vorlesenachmittagen fiir die
Kleinsten, bei Mitmachangeboten, Ein-
blicken hinter die Kulissen, der Versteti-
gung von Vorstellungen mit Ubersetzung
in die deutsche Gebardensprache.

Durch das Biindeln und strategische
Planen von Arbeitskraft und Projekten
nimmt das Junge Staatstheater* Kassel hes-
senweit eine Vorreiterrolle ein, ebenso
in der Art und Weise, wie passgenau hier
Formate gebaut, Produktionen fir Klas-
sen empfohlen und das Vermittlungsan-
gebot um den Vorstellungsbesuch herum
konzipiert werden. Innerhalb der letzten
drei Spielzeiten ist die Zahl der Koopera-
tionsschulen von sieben auf nunmehr 20
angewachsen — was bis zu Opernvorstel-
lungen fiihrt, die an schulfreien Sonnta-
gen zur Hilfte mit Schiiler:innen besetzt
sind. Unter den Kooperationsschulen
finden sich alle Schulformen wieder, aus
dem stadtischen Raum und dem Umland.
Jede Schule geht dabei die Verpflichtung
ein, dass jeder Schiilerin und jedem Schii-
ler einmal im Schuljahr der Kontakt mit
dem Staatstheater Kassel als auflerschuli-
schem Lernort ermoglicht wird. Je nach
Jahrgang besteht dieser Kontakt dann
entweder aus einem Besuch der Schule
durch ein Klassenzimmerformat, Berufs-
bildung in Form von Fithrungen und
Austausch mit den Gewerken oder dem
Besuch von Produktionen mit der ent-
sprechenden padagogischen Rahmung
des Vorstellungsbesuchs.

Die Abteilung des Jungen Staatstheaters*
geht auch so weit, dass eigens fuir die Ar-
beit mit Multiplikator:innen, Kollegien
und Lehrkraften in Ausbildung (Univer-
sitat Kassel) oder im Vorbereitungsdienst
eine Stelle geschaffen wurde. Die Wirk-
kraft der nachhaltigen partizipativen
Projekte strahlt somit auch nach innen
und prégt interne Strukturen, findet aber
auch tUberregionale Resonanz und fiithrt
zu einer deutschlandweiten Vernetzung
in der Fortbildung und in Forschungs-
ansatzen im padagogischen Bereich wie

JUsT*

dem KiTa-Lab und der Fortbildung von
Erzieher:innen in Ausbildung in Koope-
ration mit der Deutschen Kinder- und
Jugendstiftung (Berlin), der Elisabeth-
Knipping-Schule Kassel (eine Koopera-
tionsschule und grofite berufliche Schule
Nordhessens) und Kindertagesstitten im
Stadtgebiet.

Der Gedanke kultureller Bildung 16st sich
aber auch dort ein, wo wir Menschen
uber mehrere Jahre hinweg begleiten
und kiinstlerisch mitausbilden. Das ge-
nerationsiibergreifende  Plus-Ensemble
wird tiber ein regelmafiges Training und
Workshopangebot  padagogisch-kiinst-
lerisch durch das JUST*Team betreut,
wichst stetig weiter und tragt in Form
von Plus-Projekten ganze Produktionen.
Der Kinder- und Jugendchor Cantamus
ist fester Bestandteil von Inszenierungen
aller Sparten und tritt auf den groflen
Biihnen immer wieder auch in Parade-
rollen in Erscheinung. Bei der Plus-Pro-
duktion ,,Prometheus Inc der Spielzeit
2023/24, einer Inszenierung von David
Czesienski, haben 60 Laien die Raum-
biihne des Opernhauses gemeinsam
mit vier Schauspieler:innen aus dem
Ensemble und zwei Tanzer:innen von
TANZ_KASSEL bespielt. Die Raumbiihne
wurde bei dieser Produktion zur Lager-
halle einer Versandfirma ausgestaltet.
Wahrend der Inszenierung hat das Publi-
kum durch gefiihrte Platzwechsel nachei-
nander vier verschiedene Positionen im
Bithnenraum eingenommen, wurde in
Arbeitsvorginge involviert und so zum
aktiven Teil des Bithnengeschehens.

Die Spieler:innen des Plus-Ensembles
waren nicht alle aktive Theatergan-
ger:innen, bevor sie selbst auf der Biih-
ne standen. Den Theaterraum haben sie
sich liber das eigene Spiel erobert, ihre
Freund:innen und Familien in ihre Vor-
stellungen eingeladen, fiir die das Thea-
ter zum grofiten Teil vorher auch kein
Bestandteil ihrer Lebenswelt war. Und
so sind die Plus-Spieler:innen auch in
ihrer Funktion der Multiplikator:innen
ein wichtiger Faktor in der Gewinnung
eines vorher nicht bekannten Publi-
kums geworden.
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Kulturelle Bildung, in all dieser Vielfalt
und mit kooperativer Grundhaltung ini-
tiiert und umgesetzt durch die Wirkkraft
des Jungen Staatstheaters* Kassel, bietet
eine einzigartige Moglichkeit, Theater
als lebendigen Lern- und Lebensraum
zu erleben. Nicht nur individuelle as-
thetische Erfahrungen werden dadurch
ermoglicht, sondern auch gesellschaft-
liche Erkenntnisse konnen Raum ein-
nehmen, die zu mehr Miteinander und
Verantwortung fiihren. In diesem Sinne
ist kulturelle Bildung eine Schliisselkom-
petenz flir die Zukunft der gesellschaft-
lichen Entwicklung und Bildung. Bis sich
das Versprechen oder die Hoffnung eines
sTheaters fiir alle“ einlOst, ist es noch
ein weiter Weg. Aber in der Offnung des
Hauses hin zu partizipatorischen Prozes-
sen im Rahmen der Inszenierungen, im
Vermittlungsangebot und in der Prio-
risierung einer strukturell danach aus-
gerichteten Teamarbeit wie im Jungen
Staatstheater* Kassel liegt die Chance, uns
dem zumindest ein grofles Stiick naher-
zubringen und kulturelle Bildung als
einen wichtigen Bestandteil des Lebens-
weges und der Lebensbewaltigung greif-
barer zu machen.

UNSERE AUTOR:INNEN

Sabine Koller

ist Referentin fir Outreach+Edu-
cation und seit 2018 Theaterpé-
dagogin am Staatstheater Kassel.

Marcus Kauer

ist Ministerialrat und Leiter des
Referates fur kulturelle Bildung im
Hessischen Ministerium fiir Kultus,
Bildung und Chancen, Lehrer
(Musik, Geografie), ehemaliger
Direktor und stellvertretender
Schulleiter an einer KulturSchule.

Fotos: Huizi Yao, C. Kammer (Portrats), Sylwester Pawliczek



Komische Klassik: Thomas Hof
als Clown Baldur (I.) und Michel
Fickinger als Clown Bolduan
beim 2. Kinderkonzert ,Tréten;
Flsten; Clowns und Chaos!”
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chauspielhaus. Auf der Biihne
spielt das Staatsorchester Kassel
,Danse Macabre“ von Camille
Saint-Saéns. Im Saal tanzen an-
geleitet 500 Kinder aus nordhessischen
Grundschulen und Kindergarten zur
Musik. Konzentrierte und strahlende Ge-
sichter. Die Energie im Saal ist unfassbar.

Schauspielfoyer. Auf einer winzigen
Biihne sitzt ein Streichquintett. Von den
70 Konzertbesucher:innen haben etliche
ihren Rollator dabei, und viele leiden
unter demenziellen Veranderungen.
Umringt wird das Publikum vom Thea-
ter-Kinderchor Cantamus. Alle Anwesen-
den musizieren gemeinsam ,Am Brun-
nen vor dem Tore“. Eine Dame riigt mich
als Moderatorin dafiir, dass ich den Text
dieses ,,s0 weltbekannten Liedes“ nicht
auswendig kann und Textzettel ausgeben
wollte — ich werde rot. Alle lachen. Da-
nach gibt es Kaffee und Kuchen.

Unterschiedlicher koénnten diese Kon-
zertsettings mit dem Staatsorchester
Kassel wohl nicht sein — und die Bedurf



nisse der Menschen in unserem Publi-
kum sind es auch. Diese wahrzunehmen
ermoglicht, dass Menschen sich wirklich
eingeladen fithlen, und verringert die
Bertihrungsangst mit einem Musikgen-
re, das heute nicht mehr als selbstver-
standlich rezipiert wird, sondern inner-
halb eines Offnungsprozess fiir neues
Publikum tatsachlich oftmals ,,Vermitt-
lung® braucht. Damit stehen weitere Er-
kenntnisse in Zusammenhang: Durch
verstarkten Medienkonsum und die un-
beschrankte Zuganglichkeit von Musik-
aufnahmen verdndert sich das Zuhoren,
und das bereits im Grundschulalter.
Fast schon muss es ,trainiert“ werden,
denn Musik ist zur Begleiterscheinung
in unserem Alltag geworden. Man muss
sie formlich aus dieser Rolle 16sen. Oder
den Konzertort und Kontext so veran-

-, & =

.Konzert der Sinne”

dern, dass wir zum Hinhoren verfiihrt
werden.

Fiir die Sparte Konzert bedeutet das: Wir
miissen neben unseren zahlreichen und
bewidhrten Reihen wie Sinfoniekonzer-
ten, Neujahrskonzerten, dem Ballhaus-
Festival, Kammerkonzerten oder Sonder-
konzerten wie Film in Concert Platz fir
Experimente und offene Formate schaf
fen, in denen Orchestermusiker:innen
unterschiedlichsten Menschen auf Au-
genhohe begegnen, sie einladen, gemein-
sam das Abenteuer klassische Musik zu
wagen. In der Musikvermittlung ist das
Livemusik-Erlebnis mit dem Orchester
ein absoluter Schllisselmoment — wenn
sich Menschen darauf einlassen, gemein-
sam zu erleben, wie Musik entsteht, Rau-
me fiillt, Bilder in Kopfe zaubert und mit
Geflihlen flutet, konnen sie sich der Ma-

KONZERT

o
Am

neval der Tiere — Ein'wildes Konzert!”

-

gie dieses Augenblicks kaum entziehen.
Das ist, was in Erinnerung bleibt.

Dieses gemeinsame Héren verbindet das
Lroutinierte” Publikum in den Sinfonie-
konzerten schon seit langer Zeit. Die
Konzerte in der Stadthalle und der Mar-
tinskirche sind eine feste Institution, die
Konzertprogramme bilden ein grofles
sinfonisches Repertoire ab, beinhalten
immer wieder Uberraschende musikali-
sche Entdeckungen und Rarititen und
prasentieren regelmaflig Musiker:innen
des Staatsorchesters Kassel als Solist:in-
nen. Die erfolgreichen Programme, die
haufig tiber mehrere Spielzeiten kompo-
sitorische Linien bis weit in die Moderne
verfolgen, pragt gemeinsam mit Orches-
termanager Tobias Geismann aktuell
Chefdirigent Francesco Angelico — und
mit dem Antritt des neuen Generalmu-
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sikdirektors Ainars Rubikis zum Spiel-
zeitbeginn 2025/26 beginnt eine neue
Handschrift in der Programmkonzep-
tion, die inhaltlich-philosophische Fra-
gen ins Zentrum ruckt, etwa die Frage
nach Musik als humanistischer These.

Um dariiber hinaus einen Offnungspro-
zess hin zu neuen Konzertbesucher:in-
nen zu erreichen, muss ein zeitgemafier
Konzertbetrieb vom Kontakt mit dem
Publikum aus gedacht werden, Konzert-
dramaturgie und Musikvermittlung soll-
ten miteinander verschmelzen, Konzert-
formate sollten in Kommunikation mit
der lebendigen Stadtgesellschaft entste-
hen. Dabei ist klar: Das herbeigesehnte
universelle Konzertformat ,,fur alle“ exis-
tiert nicht — aber ,viele Formate fur viele
Menschen“ konnte ein Leitsatz sein, um

unterschiedlichste Menschen ins Konzert
einzuladen und sie begeistert oder min-
destens neugierig wieder aus dem Saal zu
entlassen. ,,Zielgruppen® werden so also
bewusst zu sogenannten ,Dialoggrup-
pen®, denn Kommunikation kann nur in
mehrere Richtungen stattfinden und ist
keine einseitige Bestrebung. Beispielhaft
steht hierfiir nicht nur der Kontrast zwi-
schen den Kinderkonzerten und unserer
Unvergessen!-Reihe.

Wirft man einen Blick auf unsere Kinder-
konzert-Produktionen, erkennt man die
Zugewandtheit in diesem Sinne: Das
Kinderkonzert ,Troten; Floten; Clowns
und Chaos!“ in dem zwei Clowns das
Orchester entdecken, verzichtet weitest-
gehend auf Sprache. Eine Reaktion da-
rauf, dass uns immer mehr nordhessische
Schulen spiegeln, sie wiinschten sich fiir

Fotos [v. |. n.r.): Dirk Opitz, Huizi Yao, Mia Westerkamp, Sylwester Pawliczek, privat, N. Klinger, Toni Burkhardt (Portrat)



ihre Grundschulklassen altersgerechte
Konzerte, die nicht auf Worte als Vermitt-
lungswerkzeug zurlickgreifen, um auch
Kinder mit starkem Sprachforderbedarf
mitzudenken und einzuladen. Ubermitt-
ler der Bedurfnisse sind in diesem Falle
direkt Kinder und Lehrkrifte. Regelma-
fig tauschen Orchestermusiker:innen
den Probensaal gegen Klassenzimmer,
stellen Instrumente vor, musizieren ge-
meinsam mit Kindern. Hier entstehen
manchmal langjdhrige Patenschaften
zwischen einer Schulklasse mit ihrer
Lehrkraft und Orchestermusiker:innen.
Gemeinsam werden besondere Musik-
stunden gestaltet — aber auch immer
wieder Projektideen und vertrauliche
Feedbacks der Lehrkrifte an uns heran-
getragen. Es spinnt sich ein Netzwerk, das
Austausch garantiert und immer wieder

L [

1. Kinderkonzert: ,Verzaubert!”

daran erinnert, dass personliche Begeiste-
rung und Nahbarkeit der Kiinstler:innen
ein Schlissel zu vielen Ohren sein kann.

Diese persénliche Begeisterung ist auch
das Fundament fiir eine Kooperation, die
Musiker:innen regelmafiig auf die Neuro-
padiatrie des Klinikums Kassel fiihrt. Mit
musikalischen Geschichten laden wir
Familien und Kinder mit Erkrankungen
und Behinderungen auf der Station zum
Zusammenkommen ein. Das Angebot
ist stark interaktiv und wird durch die
Musiktherapeutin der Station betreut.
Durch ihre langfristige Arbeit schafft
sie es, unsere kleinen Konzertevents in
einen vertrauten Rahmen zu verpacken,
und ermoglicht damit gemeinsames Mu-
sizieren — der absolute Hohepunkt jedes
Besuchs. Im Austausch mit ihr entwi-
ckeln wir neue Geschichten und lernen

die ,,Station-Hits“ kennen - solche Lieder
finden sich regelmafig in den Konzert
programmen anderer Familienformate
wieder. Manche Kinder warten an unse-
ren Kliniknachmittagen schon sehnstich-
tig auf das gemeinsame Musizieren: ,,Da
seid ihr ja endlich!“ Unsere Konzerte sind
hier Events, Anlasse, um ,,mal etwas ganz
anderes zu erleben“und dadurch Verbin-
dung zu erfahren.

Ergénzend zu Altbewshrtem kann das
Hinausgehen aus dem Konzertsaal und
die Auflosung der Frontalsituation ein
riesiger Gewinn sein. Das zeigen auch die
Klimakonzerte der bundesweiten Vereini-
gung Orchester des Wandels. Aus eigener
Initiative von Musiker:innen entstand in
Kassel beispielsweise dieses Wandelkon-
zert: Mitarbeiter:innen von Hessen Forst

Konzert auf der Neurogédiatrie
des Klinikums Kassel #

erklarten dem Publikum Auswirkungen
des Klimawandels, gepaart mit Musik ei-
nes Hornensembles — mitten im Habichts-
wald. Wenn die Musik schon nach ,,Wald“
klingt, warum nicht einfach in den Wald
hinausgehen?! Musik und das Knacken
der Aste horen, Wald riechen, Biume
betrachten: Alles ergibt ein ganz neues
Konzerterlebnis und eroffnet zusitzlich
den Raum fiir komplexe Themen wie Kli-
maschutz. Die Beschiftigung mit gesell-
schaftspolitischen Fragestellungen findet
mittlerweile nicht nur auf der Biihne statt,
sondern wirkt ganz unmittelbar im Thea-
ter: Aus dem Engagement der Musiker:in-
nen vom Orchester des Wandels entstand
am Staatstheater ein Klimarat, der sich
nicht nur auf vielfaltige Weise nachhaltig
einmischt, sondern dem Haus sogar ba-
res Geld spart. Durch ihn kam es etwa zu
einer Kooperation mit dem Solarcampus
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der Universitit Kassel, was zur Einstellung
eines ,,Beauftragten fiir erneuerbare Ener-
gien & Energieeftizienz“ fithrte, der durch
systematische Energieeinsparungen Um-
weltbilanz und Ausgaben optimiert.

Formatexperimente sind Schritte auf
dem Weg zu einer Angebotsvielfalt, die
im Idealfall moglichst vielen Menschen
einen Zugang zur Musik des Staatsor-
chesters Kassel ermoglichen. Mafigeblich
finanziell unterstiitzt wird dieses Stre-
ben durch den Forderverein des Staats-
orchesters Kassel, Biirger Pro A. Formate
mussen veranderbar bleiben, divers wie
unsere Stadtgesellschaft und genauso fle-
xibel. Um Dialoggruppen langfristig zu
binden, muss tber Kontinuitit der For-
mate nachgedacht werden, wir brauchen
mehr Kapazitaten und groflere Budgets.

Kinderkonzert, A getaucht!
Musik- und Wasserwelten”

Radikal gedacht konnte das Ziel Gleich-
berechtigung zwischen bewihrten, tradi-
tionellen Konzertformen und ,,Uber den
Tellerrand“-Projekten sein. So bleibt das
Konzert zeitgemifl — und auch fiir die
nichsten Jahrzehnte ein kommunikati-
ves Kunstwerk, das viele ganz verschiede-
ne Menschen begeistert.

UNSERE AUTORIN

Laura Wikert
ist Musikvermittlerin und Konzert-
moderatorin. Seit der Spielzeit
2018/19 arbeitet sie mit dem
Staatsorchester Kassel.
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FLORENTINA HOLZINGER

Konzept und Regie fiir: ,, A Divine Come-
dy” (29. Oktober 2021). Eine Auftrags-
arbeit der Ruhrtriennale. Produziert von
Something Great, Spirit, Ruhrtriennale
und Staatstheater Kassel. In Koproduk-
tion mit Tanzquartier Wien, Volksbithne
am Rosa-Luxemburg-Platz Berlin, de-
Singel Antwerpen, Theater Freiburg and
Julidans Amsterdam.
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..A Divine Comedy’ ist die Abhandlung
der Biografie einer Tanzerin und ihrer
Auseinandersetzung mit dem Altern
und dem Tod. Es war meine erste grofie
Ensemblearbeit. Kassel hat uns eine ge-
wisse Abgeschiedenheit geboten, der ich
gerne in Probenprozessen ausgesetzt bin.
Trotzdem, oder gerade deswegen, ist es ein
spannender Ort. Kleinstadtflair trifft hier
auf ein sehr spannendes kulturelles Ange-
bot. Die documenta-Atmosphare ist auch
zwischen den Veranstaltungsjahrgangen
tberall spiir- und sichtbar. Das Theater
war flir uns der Mittelpunkt der Stadt.

Der Ruf eilt unseren Shows voraus, sie
seien radikal und konnten konfrontativ
sein. Unsere Arbeit zeichnet sich dadurch
aus, dass hier Leute unterschiedlichsten
Alters und unterschiedlichster Diszipli-
nen aufeinandertreffen, um sich an den
jeweiligen Themen abzuarbeiten. Das
bedeutet aber auch, dass es in der Regel
viel Identifikationsmoglichkeit gibt fiir
ein Publikum. Ich denke, in einer Stadt
wie Kassel war das sehr sptirbar. Viele
Leute hier haben Korper in der Art und
Weise, wie sie bel uns inszeniert werden,
noch nicht gesehen. Sie haben sich aber
auf den Abend eingelassen, wahrschein-
lich ihren eigenen Angsten zum Trotz,
und festgestellt, dass die Show auch viele
andere Qualitaten mitbringt, die sie sonst
nie erfahren hatten. Ich kann mich an vie-
le tolle Gesprache im Anschluss an Shows
erinnern. Leute haben das Theater sehr
enthusiastisch verlassen und uns das Ge-
fithl gegeben, dass es wichtig war, dass wir
da waren.*

Florentina Holzinger arbeitet in ihren Choreo-
grafien und Inszenierungen an der Grenze zwischen
Hochkultur und Entertainment. Im Zentrum steht stets
die (Uber-JForderung des weiblichen Kérpers — dafir
Uberschreitet sie bewusst die Grenzen zu Stunt,
Wrestling, Akrobatik und Martial Arts. lhre auf die
jeweiligen Arbeiten abgestimmten Casts bestehen
daher auch nicht ausschliefslich aus professionellen
Tanzerinnen, sondern oft auch aus Stuntfrauen,
Sportlerinnen, Akrobatinnen oder Schauspielerinnen.
Immer sind es jedoch ausschliefslich Frauen, die auf
der Bihne stehen. Bereits ihre erste Arbeit ,Kein Ap-
plaus fir Scheifie” begrindete Holzingers Ruf als eine
der provokantesten Choreografinnen der Gegenwart.
Viele ihrer Arbeiten wurden mit Preisen ausgezeichnet
und zu renommierten Festivals eingeladen.
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LAURA N. JUNGHANNS,

Regie fiir: ,,Ministerium der Traume”
(3.Juni 2023, UA) nach dem Roman von
Hengameh Yaghoobifarah. Und: Sivan
Ben Yishais ,Your Very Own Double
Crisis Club” (8. Mai 2022, UA). Fir die
Spielzeit 2025/26 inszeniert sie ,,RAVE”.

»Das interdisziplinire Projekt ,RAVE'
(AT) uber die Technokultur Kassels im
INTERIM wird meine dritte Arbeit am
Staatstheater Kassel sein: erneut eine
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stadtspezifische Recherche. Bereits in
der Spielzeit 2021/22 inszenierte ich
Your Very Own Double Crisis Club
eine dreistindige Sightseeing-Bustour
zu den rustungsrelevanten Standorten
der Stadt; ein Hybrid aus dem gleichna-
migen chorischen Klagelied tiber eine im
Krieg zerstorte Stadt, wie Autorin Sivan
Ben Yishai ihren Theatertext untertitelt,
sowie einer als ,Infotainment‘ inszenier-
ten Faktenflut zu den an den Busfenstern
vorbeiziehenden Orten mit ihren histo-
rischen und gegenwartigen Anhaftungen
zu den bewaffneten Konflikten dieser
Welt. Zu diesen Orten zahlte auch die
Alte Salzmannfabrik. Wahrend der Welt-
kriege diente sie als Produktionsstatte fiir
Militarbedarf, bevor sie, langst zurtick in
ziviler Nutzung, 1971 ihre Tore fiir im-
mer schloss. Ende der 1980er wurde das
Gebaude zur Kulturstitte umfunktio-
niert. An dieser Stelle begann die Recher-
che und inhaltliche Auseinandersetzung
von ,RAVE" 1989 zog mit dem Discokon-
zept Factory die elektronische Musik in
die Alte Salzmannfabrik ein, abgeldst vom
Techno-Club Aufschwung Ost (1994-96)
und dem darauffolgenden Stammheim
(1994-2002). Neben Berlin und Frank-
furt am Main konnte sich Kassel so zu
einem der bedeutendsten Techno-Stand-
orte der 1990er-Jahre herausbilden, einer
Pilgerstatte fiir DJs und Raver aus der
ganzen Welt. Doch selbst diese kulturhis-
torische Strahlkraft konnte der erzwun-
genen Schlieffung nichts entgegensetzen.
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Thesater als Bustour durch das von Riistungsindustrie
gepragte Kassel: ,Your Very Own Double

Crisis Club’, inszeniert von Laura N. Junghanns,

mit Gunther Harder (I.) und Aljoscha Langel

Bereits im ersten Konzept zu ,RAVES
war klar, dass neben der Schreibtisch-
recherche vor allem Interviews mit Zeit-
zeuginnen das inhaltliche Fundament
bilden sollten. Dafiir wird sich ,RAVE®
dramaturgisch in drei Erzahlebenen
unterteilen: die stadt- und kulturpoliti-
sche Ebene von Cluboffnung bis -schlie-
ung, die Anekdoten aus der ,Nacht von
Freitag auf Montag‘ sowie die Relevanz
gelebter Subkultur damals wie heute —
inklusive einer echten Technoparty, in
die jede Vorstellung miindet. Mich inte-
ressiert neben dem dokumentarischen
Ansatz also, in einem Raum poetischer
Abstraktion die erzahlte Zeit nach Be-
lieben zu formen, also die zehnjahrige
Clubgeschichte parallel zum Erleben
einer einzigen Clubnacht dramaturgisch
verdichtet zu inszenieren. Dieses Grund-
prinzip des Erzdhlens soll sich wie das
DJ-Set durch den gesamten Abend zie-
hen. Meiner Arbeitsweise als Regisseurin
liegt dieses interdisziplinare Verstandnis
zwischen Schauspiel, Musik und Tanz
zugrunde, welches alle Akteurinnen
und Ausdrucksformen als gleichwerti-
gen Teil der Inszenierung betrachtet.

Laura N. Junghanns ist 1991im geografischen Osten
Deutschlands geboren. Seit 2012 redlisiert sie eigene
Regiearbeiten, ihr Regiestudium in Essen schloss sie 2016
ab. Sie ist Mitglied der Physical-Theater-Compagnie
KimchiBrot Connection, die in NRW akfiv ist und u. a. 2017
mit dem Petra-Meurer-Preis ausgezeichnet wurde. Laura N.
Junghanns inszenierte regelmafsig in Dortmund, wo sie von
2018 bis 2020 das neu gegriindete Schauspielstudio der
Kunstuni Graz leitete.

Fotos: Isabel Machado Rios (2], (Portrst |.), Andreas Schlsger (Portrét r.)



Eine Art ,Gesamtkunstwerk Gesell-
schaft”: Thorleifur Orn Ammarssgns|

.Temple of Alternative Histories”

THORLEIFUR ORN ARNARSSON,
Mitautor und Regisseur von ,, Temple of
Alternative Histories” (9. Juli 2021, UA).
Ein interdisziplindres Musiktheaterprojekt
von Anna Ran Tryggvadéttir und Thor-
leifur Orn Arnarsson mit Musiktheater-,
Schauspiel- und Tanzensemble, Chor und
grofiem Orchester sowie digitalen Tech-
nologien, Wissenschaft und Kunst.

»Mit ,Temple of Alternative Histories* ha-
ben wir zwei Ziele verfolgt. Erstens, in

der Tradition von Wagners Gesamtkunst-
werk, die Kunstformen Theater, Oper,
Tanz und bildende Kunst in einem ein-
zigen kiinstlerischen Projekt zu vereini-
gen. Zweitens war es das Ziel, die Zivilge-
sellschaft in den kiinstlerischen Prozess
einzubinden und damit eine Art ,Ge-
samtkunstwerk Gesellschaft® zu schaffen.
In diesem Sinne fanden schon wahrend
der Vorbereitungszeit 6ffentliche Dialog-
formate mit der Zivilgesellschaft statt,
die sich auf den Verlust der Verbindung
zwischen der Menschheit und der nattr-
lichen Welt konzentrierten. In diesen Zu-
kunftsdialoge genannten Formaten wurde
uber die Zukunft der Gesellschaft sowie
der Natur diskutiert. Auch die Inszenie-
rung selbst spiegelte dieses Ziel wider.
Das Foyer des Kasseler Staatstheaters war
wahrend der gesamten documenta 15 zu-
ganglich. Das Publikum konnte hier eine
Installation besichtigen sowie an Vortra-
gen und Workshops teilnehmen.

Mir ist es schon lange ein Anliegen, das
Ritual als zentralen Bestandteil der Thea-
tererfahrung zu etablieren. Theater sind
Raume, die gebaut wurden, um einen
erst mal leeren Ort zu definieren, der
dann mit Metaphern gefillt wird, die
Geschichten und Einsichten tiber die
menschliche Existenz zum Ausdruck
bringen. Das macht es moglich, Einblicke
in die Welt anderer zu bekommen, tiber
Leben nachzudenken, die nicht unsere
eigenen sind, und gleichzeitig das Intel-
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lektuelle mit dem Sinnlichen zu einer
ganzheitlichen Erfahrung zu verbinden.
Es gibt nicht mehr so viele Orte, an denen
gesellschaftliche Gruppen unterschied-
licher Herkunft und Hintergriinde mit-
einander interagieren konnen. In einer
Gesellschaft, in der sich immer mehr Fil-
terblasen bilden und die Auseinanderset-
zung mit anderen Perspektiven abnimmt
— abgesehen vom digitalen Raum, der oft
in puncto Debattenqualitat zu wiinschen
ubrig lasst —, ist es wichtiger denn je, Orte
zu schaffen, an denen man Zugang zu
anderen Sichtweisen und den Erfahrun-
gen anderer Menschen bekommt. Denn
das Verstandnis und die Empathie fiir das
Leben und die Standpunkte anderer sind
das Fundament, auf dem unsere Demo-
kratie und unser politischer Raum beru-
hen. Kunst kann in unseren zerrissenen
Zeiten ein kraftvolles Medium sein — ein
Ort des Zusammenkommens, eine Em-
pathiemaschine fiir unseren demokrati-
schen Sinn, unsere gemeinsamen Ziele
und Hoffnungen.“

Ubertragung aus dem Englischen: Kornelius Paede

Thorleifur Orn Arnarsson (geb. 1978 in Reykjavik)
studierte Schauspiel an der Kunstakademie in Island
und arbeitete als Regisseur u. a. in Island, Finnland
und Australien. Es folgte ein Regiestudium in Berlin.
Von 2014 bis 2016 war er leitender Regisseur am
Staatstheater Wiesbaden. In der Spielzeit 2017/18 in-
szenierte er am Schauspiel Hannover die ,Edda” und
erhielt den FAUST-Preis firr Regie. Von 2019 bis 2021
war Arnarsson Schauspieldirektor an der Volksbihne
Berlin. Bei den Bayreuther Festspielen 2024 kam
seine Inszenierung von , Tristan und Isolde” heraus.



FLORENTINE KLEPPER,

Regie fiir: ,,Die Hamletmaschine” (9. Mérz
2024). Musiktheater in fiinf Teilen von
Wolfgang Rihm. Libretto von Wolfgang
Rihm nach einem Text von Heiner Miiller.
Und: ,Einbruch mehrerer Dunkelheiten”
(4. Juni 2022, UA), Oper von Felix Leusch-
ner, Text von Dietmar Dath.

»Als freiberufliche Regisseurin, die an
kein bestimmtes Theater gebunden ist,

Ein Héllentrip durch die
europaische Geschichte,
der Seh- und Hérgewohn-
heiten hinterfragt: ,Die
Hamletmaschine”, in-
szeniert und choreografiert
von Florentine Klepper und
Valentin Alfery. Abgebil-
det: Tse-Wei Wu, Zazie
Cayla, Jakob Benkhofer,
Peter Felix Bauer, Selene
Martello (v. |. n.r.)

KUNSTLERSTIMMEN

empfinde ich es oft als falschen Luxus,
mir wenig Gedanken machen zu mis-
sen, fur welches Publikum ich inszeniere.
Denn als Theatermacherin, die sowohl
Schauspiel, Musiktheater als auch Thea-
ter flir junges Publikum realisiert, bin ich
sehr an der Frage interessiert, wer zu uns
ins Theater kommt und was fiir Geschich-
ten wir erzidhlen. Mit ,Hamletmaschine*
waren mein Team und ich im Frihjahr
2023 als Teil der Raumbiihnen-Spielzeit
am Staatstheater Kassel betraut. Wir ha-
ben Rihms und Miillers systemsprengen-
des Musiktheater als tiberbordende Tour
de Force durch die europiische Revolu-
tionsgeschichte in 360° auf die Blihne
gebracht. Nattrlich grenzt dieses Erleb-
nis an Uberforderung fiir ein Publikum,
das sich weder an einem Narrativ noch
an Horgewohnheiten orientieren kann,
und gleichzeitig ist es eine Einladung,
Neues kennenzulernen, sich in Miillers
Sprachlabyrinth zu verirren und den
Perspektivwechsel zu wagen. 2022 waren
wir verantwortlich fiir die szenische Um-
setzung der Musiktheater-Urauffithrung
,Einbruch mehrerer Dunkelheiten‘ des
Komponisten Felix Leuschner. Sowohl
das Klang-Raum-Erlebnis von Leuschner
als auch die inhaltliche Ausrichtung des

Librettos von Dietmar Dath — basierend
auf der Auseinandersetzung mit der Waf-
fenindustrie als Hauptwirtschaftsfaktor
der Stadt Kassel — waren radikal zeit-
genossische Setzungen und zielten ins
Mark einer Stadtgesellschaft. Und muss
Musiktheater als krass emotionalisieren-
des Medium nicht genau da hin? Mich
interessiert (Musik-)Theater als Filter flr
unsere Gegenwart. Daher empfinde ich
den wachsenden Spagat zwischen den
Geschichten des klassischen Repertoires
und unserem Heute immer starker und
halte es neben der intensiven Auffiih-
rungspraxis fiir existenziell, die Zukunft
des Musiktheaters weiter voranzutreiben.
Das Staatstheater Kassel bezieht hierzu
klar Stellung, indem es konsequent Pro-
jekte initiiert, die sich den Themen unse-
rer Gegenwart stellen, diverse Charakte-
re zu Wort kommen lassen und sich in
der Form immer wieder selbst befragen.*

Florentine Klepper studierte Schauspiel- und
Opernregie in Zirich und Minchen. Seit 2004 ist sie
als Regisseurin an renommierten deutschsprachigen

Buhnen tatig. Im Schauspiel war sie von 2009 bis
2011 als Hausregisseurin am Theater Basel engagiert,
aufierdem arbeitete sie an den Staatstheatern Stutt-
gart und Karlsruhe und am Deutschen Schauspiel-
haus Hamburg. 2018 gab sie an der Opéra de Dijon
ihr Debut in Frankreich.




NOA WERTHEIM,

Choreografie und Regie fiir: ,Janus”
(5. Mérz 2022, UA). Tanz-Urauffiihrung
von Noa Wertheim (Israel).

»Ich bewundere den Weg, den TANZ_
KASSEL eingeschlagen hat, insbesondere
das kuratorische Modell, bei dem ver-

Zwischen Vergangen-
heit und Zukunft:
»Janus” von Regisseu-
rin und Choreografin
Noa Wertheim, vorne:
Shafiki Sseggayi

schiedene Choreografiinnen eingeladen
werden, mit der Compagnie zu arbeiten.
Es ist eine bedeutende Entscheidung,
nicht nur einen festen ,Hauschoreogra-
fen‘ zu haben, sondern unterschiedliche
kiinstlerische Visionen und Tanzstile ein-
zubringen. Dieser Ansatz wird zu einem
vielfdltigeren und reichhaltigeren Reper-
toire fithren und ein breiteres Publikum
ansprechen. Er erdftnet neue Perspekti-
ven fiir Choreografiinnen und ihre ein-
zigartigen Sichtweisen. Diese Strategie ist
sowohl anspruchsvoll als auch zukunfts-
weisend und legt den Grundstein fiir
eine dynamische Zukunft der Compa-
gnie in der Stadtgesellschaft. Auch wenn
Choreografiinnen kommen und gehen,
eroffnet dies die Moglichkeit eines or-
ganischen Entwicklungsprozesses. Es ist
nur natirlich, dass einige Choreografin-
nen zuruckkehren und dauerhaft Teil der
Compagnie werden. Dadurch konnte die
Compagnie ihre Choreografiestile anpas-
sen und als festen Bestandteil ihres krea-
tiven Entwicklungsprozesses integrieren.

Besonders schétze ich, dass TANZ_KAS-
SEL von Anfang an einen Schwerpunkt
auf Tanz aus Israel gelegt hat und zahl-
reiche wichtige Choreografiinnen aus Is-
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rael fir TANZ_KASSEL kreiert haben, da-
runter Roni Chadash, Yossi Berg & Oded
Graf, Noa Zuk, Ohad Fishof, Eyal Dadon
sowie die israelisch-palastinensische Cho-
reografin Sahar Damoni. Diese Vielfalt
bereichert die kiinstlerische Landschaft
in Deutschland enorm. Ganz erstaunlich
finde ich auch, dass TANZ_KASSEL seit
der ersten Spielzeit eine Partnerschaft
mit der Tanzhochschule Maslool in Tel
Aviv aufgebaut hat. Jedes Jahr arbeiten
zwei Tanzerinnen aus Israel fur eine
Spielzeit mit TANZ_KASSEL zusammen.
In diesem Kontext werden auch aufstre-
benden israelischen Choreografiinnen
wertvolle Chancen geboten. Personlich
freue ich mich, dass meine Kreation ,Ja-
nus‘ so herzlich aufgenommen wurde
und die Tanzer:innen sich auf meine Be-
wegungssprache eingelassen haben.*

Noa Wertheim studierte Tanz an der Jerusalem
Academy of Music and Dance, deren Ehrenmitglied
sie heute ist. 1992 grindete die Choreografin ge-
meinsam mit Adi Sha'al die Vertigo Dance Company
in Jerusalem. Wertheim setzt sich fir den sozialen
Wandel ein, indem sie in der Kunst Gesellschaft und
Umwelt miteinander verbindet. Dies zeigt sich in
der 1997 in Jerusalem gegrindeten Vertigo Dance
Education School, im Vertigo Eco Art Village und in
.The Power of Balance”, einem Tanzprogramm zur
Inklusion von Menschen mit Behinderung.




PAUL-GEORG DITTRICH,

Regie fiir: ,Don Giovanni” (16. Dezem-
ber 2023). Dramma giocoso von Wolf-
gang Amadeus Mozart. Und: , La muette
de Portici” (8. Mai 2022). Grand opéra in
finf Akten von Daniel Auber.

»Die Oper — nach Alexander Kluge — ist
keine Kirche. Sie ist die weltliche Form
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des Ideenhimmels. Das heifit, sie zu ent-
musealisieren: zur musikalischen Collage,
zur multiperspektivischen Teilhabe, zur
performativen Plattform und zur gesell-
schaftsrelevanten Diskurslandschaft der
Gegenwart. Am Staatstheater Kassel, dem
,gallischen Dorf*der deutschen Musikthe-
aterlandschaft in Sachen Experimentieren
mit neuen Formaten und der Suche nach



Sinnliches und bildgewaltiges Musiktheater in der
Raumbiihne ANTIPOLIS: Mozarts ,Don Giovanni”,
inszeniert von Paul-Georg Dittrich, vorne: Opern-

chor sowie Marie-Dominique Ryckmanns und
Nicholas Crawley. Dahinter: Mario Hartmuth und
das Staatsorchester Kassel

einer zukunftweisenden Publikumsgene-
ration, konnte ich neben Mozarts ,Don
Giovanni‘in der Raumbiihne ANTIPOLIS
die eher unbekannte Grand opéra ,La
Muette de Portici‘von Daniel-Frangois-Es-
prit Auber inszenieren. In Brissel stirm-
te 1830 das Publikum aus der Vorstellung
in eine Rebellion gegen die niederliandi-
sche Herrschaft, die zur Revolution und
Unabhangigkeit Belgiens fiihrte. In Kassel
2022 schliefit sich der eiserne Vorhang

und schneidet dabei das Auditorium von
Orchester und Biihne (darauf eine Grup-
pe von Zuschauern) ab. Noch im Runter-
fahren wird eine zweite Gruppe in das Fo-
yer geleitet. Auf der stihlernen Wand: ein
multiperspektivisches  Videotriptychon.
Screen 1: Die Hauptfiguren auf der Bithne
singen ihr Versohnungsduett, brechen ab
und diskutieren. Prinzessin Elvira hadert
damit, dass sie dem Fremdgeher verzei-
hen soll, wie es das Libretto vorschreibt.
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Dieser ist fassungslos und pladiert fiir die
Kraft von Liebesgeschichten. Ein fiktiver
Regisseur hat diese wirklichkeitsfremden
Flrstenschmonzetten komplett satt. Das
Ensemble sucht einen neuen Autor, ein
neues Stiick oder einen anderen Dreh.
Screen 2: Das Foyer des Staatstheaters ver-
wandelt sich (via VR-Brillen fiir einen Teil
des Publikums auch begehbar) in das Grii-
ne Wohnzimmer, worin 1831 die Kurhes-
sische Verfassung unterzeichnet wurde.
Screen 3: Eine Ausgrabungsstatte auf dem
Theatervorplatz; Archiologen forschen
nach Gebeinen der Kasseler Studentenbe-
wegung der Revolutionszeit. Gegenwart
trifft Geschichte trifft stadtischen Raum
trifft Verweigerung von klassischem Bild
im tryptichonalen Spiel; alle Spielorte
und Zuschauergruppen werden durch
den Timecode (das Versohnungsduett
aus dem 3. Akt) von Daniel-Frangois-Es-
prit Auber musikalisch zusammengehal-
ten. Nach der Pause verwandelt sich die
Biihne in eine performative Diskursland-
schaft. Zeitgendssische aufriihrerische
Themen und Aktionen; ein Zuschauer
sitzt einem Biirger gegentiber; Wechsel a
la Speeddating. Menschen verschiedener
sozialer Zusammenhange berichten von
rebellischen Lebensereignissen, vom in-
dividuellen Scheitern, von Lebens- und
Liebesentwiirfen und stranden im desert
of the real. Die Musik wird angehalten,
wiederholt, springt.

Eine Oper als Ausldserin eines Aufstands
— auch heute? Eines sollte man nicht
vergessen: Das Briisseler Publikum ging
schon vor dem flinften Akt auf die Bar-
rikaden. Conclusio: Immer rechtzeitig
vor dem letzten Akt das Opernhaus ver-
lassen — also bevor die Bourgeoisie mit
viel Pomp versohnlerische Kompromisse
feiert und die Ordnung wiederhergestellt
hat. Nur so bewahrt man sich die revo-
lutiondre Dynamik der Kunst und er-
schlieft neue musiktheatrale Pfade.

Paul-Georg Dittrich studierte Regie in Hamburg.
Er inszenierte an zahlreichen deutschen Opern- und
Schauspielhdusern. Fiir seine Inszenierung von Alban

Bergs ,\Wozzeck” 2016 und fir ,La damnation de

Faust” 2017, beide am Theater Bremen, bekam er

eine Nominierung zum Theaterpreis DER FAUST.



ALEXANDER EISENACH,

Autor und Regie fiir: ,,Zonenrandgebiet”
(3. Februar 2024, UA). Und: Regie und
Konzept fiir: ,, Anthropos Antigone”

(4. Februar 2023, UA), frei nach Sopho-
kles. Ausziige aus Sophokles’ ,, Antigo-
ne”, ibersetzt von Kurt Steinmann.

,In seinem beriihmten Text ,Uber den
Begriff der Geschichte® bezeichnet Wal-
ter Benjamin das ,Bewusstsein, das Kon-

KUNSTLERSTIMMEN

Die attische Tragddie als theatrale Form fur unsere Gegenwart:
Alexander Eisenachs ,Anthropos Antigone”, frei nach Sophokles

tinuum der Geschichte aufzusprengen,
als die wahrhaft revolutionare Tat. Der
Annahme, Geschichte sei eine Kausal-
kette verschiedener historischer Mo-
mente, setzt er das Modell einer ,Jetzt-
zeit‘entgegen, in der sich die Gegenwart
im historischen Moment erkennt. Der
JTigersprung ins Vergangene‘ als Mog-
lichkeit eines messianischen Moments,
eine Chance, die Gegenwart zu er-
kennen und zu revolutionieren. Jede
Gegenwart muss es sich zur Aufgabe
machen, sich ihre Vergangenheit abzu-
ringen und sich ins Verhaltnis zu dieser
zZu setzen.

Als ich am Staatstheater Kassel 2023
,LAnthropos Antigone‘ auf die Biihne
brachte, bestand der Anspruch darin,
einen solchen Tigersprung zwischen dem
antiken Mythos und unserer Gegenwart
zu vollziehen. Im Herrschaftsanspruch
Kreons, der sich tber die Gesetze der
Gotter hinwegsetzen will, spiegelt sich
der universelle Herrschaftsanspruch
des Menschen tiiber den Planeten. Alles
und jede muss sich einer gnadenlosen
Wertschopfung unterzichen, die die
terrestrischen Grenzen des Wachstums
ignoriert. Im Konflikt zwischen Antigo-
ne und Kreon spiegelt sich der Konflikt
zwischen den Beharrungskriften eines
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fossilgetriebenen Spatkapitalismus und
den revolutiondren Kriften einer radi-
kalen 6konomischen und gesellschaftli-
chen Neuausrichtung. Gemeinsam mit
Wissenschaftlern von der Universitat
Kassel untersuchten wir das strukturelle
Verhiltnis von Herrschaft und Wider-
stand, von Wissenschaft und Ideologie.
Die Idee des vertikalen Erzahlens ist
dabei nicht die Verkleidung des Stoffes
in ein aktuelles Gewand, sondern die
gegenseitige Durchdringung von Zeiten,
Sprachen und Inhalten. Der theatrale Ti-
gersprung ist ein Moment der Irritation,
der eine Verwandtschaft der Zeiten in
der Uberlagerung, nicht in der Anglei-
chung entstehen lasst. Eine Disruption,
die das Gegenwartige im Schein des Ver-
gangenen erstrahlen lasst

Alexander Eisenach, geboren 1984 in Ostberlin,
studierte Theaterwissenschaft und Germanistik in
Leipzig und Paris. Er war Mitglied des Regiestudios
am Schauspiel Frankfurt. 2014 wurde dort sein erstes
Theaterstiick ,Das Leben des Joyless Pleasure” ur-
aufgefuhrt. Seitdem arbeitet er als freier Regisseur
und Autor u. a. am Schauspiel Hannover (Haus-
regisseur 2016-2019), am Dusseldorfer Schauspiel-
haus, am Deutschen Theater Berlin und am Berliner
Ensemble - und ist seit 2023/24 Hausregisseur am
Residenztheater Minchen. 2019/20 entstand an
der Volksbithne Berlin unter seiner Regie sein Stiick
Anthropos, Tyrann (Odipus), dessen Fortschreibung
,Anthropos, Antigone’ 2022/23 am Staatstheater
Kassel zu sehen war.

Fotos: Katrin Ribbe {l.), Claudia Balsters (Portrst L), Sylwester Pawliczek (Szene und Portrét r.)



SEBASTIAN BAUMGARTEN,

Regie fiir: ,,Faust” (22. Februar 2025).
Musiktheater nach der Oper , La damna-
tion de Faust” von Hector Berlioz.

,Im Rahmen des Musiktheater-Urauf
fiihrungsfestivals Davon geht die Welt
_____ unter am Staatstheater Kassel
im Sommer 2024 konnte man sich in
der Produktion ,Nacht‘ (Nik Bohnen-
berger, Fabiola Kuonen, Jakob Altmay-

AR
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Eine bildmachtige Legendenerzahlung: Sebastian Baumgartens
,Faust” nach der Oper ,La damnation de Faust” von Hector Berlioz,

er) als Zuschauerin oder Zuschauer
in dem von Sebastian Hannak instal-
lierten Raum fiir verschiedene Musik-
theaterproduktionen auf der Bihne,
im Zuschauerraum, in den Seiten des
Bihnenhauses und am eisernen Vor-
hang frei bewegen, von Musik, Sound,
Licht und Text gleichermafien geleitet.
Eine immersive Erfahrung, die die auf-
geklarte Haltung der klassischen Mo-
derne gegentiiber Text und Musik und
ihre allzu bekannten Diskursformeln
irritiert hat und die gleichzeitig von je-
der der selbst gewahlten Positionen im
Raum neue Moglichkeiten der Betrach-
tung bot. Nach der Auffithrung fand
am selben Ort eine Party statt: wie-
derum eine neue Kontextualisierung
des Raumes.

Das deutschsprachige Theater geht bis
heute von einer Prioritat des Textes aus.
Daraus folgt die Unterordnung aller an-
deren Elemente des Theaters. Eine Ge-
schichte wird erzahlt, dem Zeitgeist fol-
gend Uberwiegend mit den Mitteln der
Dekonstruktion, aber dennoch im Kern
linear gedacht. Der Gegenstand des Stof-
fes wird abgebildet oder iibersetzt. Das
Portal ist der Bilderrahmen, durch den
das Spiel betrachtet und verstanden wer-
den soll. Das Denken der Rezipierenden
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mit Filippo Bettoschi als Méphistophéles

folgt der Logik und Grammatik dieser
Strukturen. Zwangsldufig. Aber was
passiert, wenn der Raum der Ausgangs-
punkt fiir die Arbeit ist? Wenn ein Text
fiir einen Raum — und nicht ein Raum
fiir einen Text entsteht? Wenn der Raum
im Zentrum steht, muss er von ALLEN
Seiten und auch von innen betracht-
bar sein. Was bedeutet es fiir eine al-
ternative Handlungsstruktur, wenn der
Raum nun rhizomatisch ergriindbar ist?
Braucht man neue dramaturgische Stra-
tegien, um den Stoff auf diese Weise zu
prozessieren? Bisher blicken wir tradi-
tionell auf das Bild und sollen verste-
hen. Alternativ erfahren wir den Raum
iiber unsere eigene Begehung. Nicht mit
dem Auge verstehen, sondern mit den
Fiflen begreifen.”

Sebastian Baumgarten studierte von 1989 bis 1994
Opernregie an der Hochschule fir Musik ,Hanns
Eisler” in Berlin. Am Staatstheater Kassel war er von
1999 bis 2002 Operndirektor und am Meininger
Theater von 2003 bis 2005 Chefregisseur. Baum-
garten wurde fir seine Arbeit mehrfach ausge-
zeichnet, u. a. von der Opernwelt zum Regisseur
des Jahres gewshlt und zum Berliner Theatertreffen
eingeladen. 2011 inszenierte er ,Tannhsuser” bei den
Bayreuther Festspielen. Seit 2013 ist er Professor und
Studiengangsleiter des Studiengangs Regie an der
Bayerischen Theateraskademie August Everding. In
der Spielzeit 2024/25 kehrte Sebastian Baumgarten
fur die Regie der Musiktheaterproduktion ,Faust” ans
Staatstheater Kassel zuriick.
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ANTIPOLIS

DEMOKRATISIERUNG
DES OPERNERLEBNISSES

Die Raumbiihne ANTIPOLIS erweist sich als innovativer

Raum fur neue gesellschaftliche Realitdten und bewirkt damit

einen Wandel der Publikumsstruktur. So beschreibt es der

Kasseler Opernchefdramaturg Kornelius Paede. Er stellt aller-

dings auch fest, dass das nicht jedem Opernfreund gefsllt

VON KORNELIUS PAEDE

as Publikum tanzt. Mit-

ten auf der Opern-

btihne, in allen 15 Re-

pertoirevorstellungen

einer Oper aus dem

19. Jahrhundert. Die In-

szenierung polarisiert,
denn der Repertoireklassiker ist mit revo-
lutiondren Sprechtexten durchsetzt. Auf
der zentralen Spielfliche wird gegessen,
getrunken. Gerade das, was dafiir sorgt,
dass Vorstellung um Vorstellung ausver-
kauft ist, bringt andere auf die Palme. Ein
Skandal sei es, dass das Orchester Bizets
»Carmen“ auf der Bithne spielen miisse
und das Ensemble mikroportiert sei. Es
hagelt Leserbriefe in der Lokalzeitung
und Zuschriften ans Theater. Ein Besu-
cher lasst die ,,groffartige Vorstellung“im
Sinne der Inszenierung ,,antikapitalistisch
mit Austern und Crémant“ nachwirken;
eine andere Zuschauerin macht ihrem Ar-
ger Luft, das Opernhaus sei ,,mit Kindern
tberladen®. An der Rolle der Musik in
dieser Inszenierung und der Raumbtihne
wird Grundsatzliches ausgetragen. Ein Le-
serbriefschreiber vergleicht die kiinstleri-
sche Ausrichtung um die Raumbtihne mit

der Catilinarischen Verschworung im al-
ten Rom und zitiert Cicero; der damalige
GMD gibt ein ganzseitiges Interview und
rechnet ab: Es handele sich bei der Raum-
bilihne und all der Partizipation doch ins-
gesamt nur um ,eine riesige Show*.

Was klingt wie ein historischer Bericht
aus der Bliitezeit des Regietheaters, ist ein
gegenwartiger Konflikt um die Grund-
ausrichtung des Musiktheaters am Staats-
theater Kassel. Es geht um nicht weniger
als die Frage, welches Musiktheater es
sein soll — und vor allem: fiir wen? Fiir
die, die Cicero zitieren konnen und wis-
sen, dass ein Orchester in den Graben
gehort — oder auch fiir diejenigen, fiir
die ,riesige Show“ keine Beleidigung ist?
Und wieso muss das tiberhaupt ein Wi-
derspruch sein?

Die verschiedenen Raumbiihnen, die wir
seit 2016 in den Intendanzen von Florian
Lutz erst in Halle und dann in Kassel mit
dem Biihnenbildner Sebastian Hannak
stetig weiterentwickeln, sind in diesem
Sinn tatsdchlich demokratische Raume.
Sie heben nicht nur die Blickhierarchie
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und das Aktiv und Passiv im Theater auf,
indem Mitspielen in der Oper auf einmal
ganz normal wird, sondern zielen vor al-
lem auf das Intensive am Musiktheater:
Nah an der Musik, als Teil des Bithnen-
geschehens ist es hier flir die Besucher ge-
radezu unmaoglich, Musiktheater einfach
nur zu konsumieren. Die mehrstockigen
Gerlstbauten — zuletzt ab 2023 die Ge-
genstadt ANTIPOLIS — sind deshalb auch
keineswegs Experimente zur raumlichen
Dekonstruktion des groflen Repertoires,
sondern arbeiten ihrerseits an der Kon-
struktion einer neuen, ganz groflen Form
von Oper.

Genau diese Momente, die Grenzen neu
ausloten, sind es dann auch, die in den
hier skizzierten Rdumen besonders kon-
trovers scheinen. Gerade die Demokrati-
sierung eines Theatererlebnisses schafft
einen neuen Common Ground, indem
das gesamte Publikum immer wieder zu
Neulingen im Theaterraum wird: etwa
in Paul-Georg Dittrichs ,Don Giovanni®
zu Rekruten einer evangelikalen Sek-
te, in ,,Carmen”“ zu Geheimagenten fiir
den ,Bundesverfassungsdienst (wie es



in der Inszenierung heifdt), in ,Hamlet-
maschine“zu den geladenen Gésten einer
bizarren Untergangsfeier fir die moder-
ne Zivilisation oder in ,Defekt“ zur Be-
satzung einer Fluchtkapsel vom Planeten
Erde. Aber selbst wenn beim Dirigenten-
auftritt nach wie vor geklatscht wird und
auch Kklassisch-frontale, ganz normale
Publikumsplatze immer noch angeboten
werden, bestechen die Raumbiihnen na-
ttrlich vor allem durch ungewohnliche
Spielsituationen, die selbst fiir Alteinge-
sessene selten gleich sind. Dass es dann zu
»,mit Kindern Uberladenen® Vorstellun-
gen kommt, in denen an einem schulftei-
en Sonntag liber 50 Prozent Schulklassen
sitzen, oder dass auf einmal kosttimierte
Cosplayer in ,Defekt“ auftauchen oder
Gruppen der Jugendfeuerwehr in ,Ham-
letmaschine® ist also kein Zufall, sondern
Zeichen dieses demokratischen Theaters,
das sich mit solchen neuen Zuschauer-
gruppen und fiir sie ausdriicklich auch
verandern darf und will. Auf den ersten
Blick durch Popcorn werfende Publi-
kumsrevolutiondre bei Wolfgang Rihm
oder das Biifett plindernde Tanzer:innen
bei Georges Bizet — auf den zweiten aber
eben durch eine strukturelle Neubestim-
mung, was dieses Musiktheater sein soll,
qua Szenografie.

Diese Neubestimmung gilt ibrigens auch
intern: indem Produktionsleitung und
Disposition kiinstlerisch avancierte Kon-
zepte ermoglichen, statt sie an Konven-
tionen zu messen und scheitern zu lassen
zum Beispiel; und indem Opernleitung
und Dramaturgie auch immer als Produk-
tionsleitung denken. Die Organisations-
form daftir mussten wir uns erfinden.
Das bedeutet etwa, dass die Kiinstlerische
Produktionsleiterin Ann-Kathrin Franke
die kiinstlerischen Produktionsprozesse
auf der Stufe der Operndirektion organi-
siert, weil sie bei jedem Projekt weitaus
anspruchsvoller sind als im Opernbusi-
ness as usual: egal ob Raumbiihne, Freie-
Szene-Kooperation oder spartentibergrei-
fendes Musiktheater. Das bedeutet, dass
es in Kassel nicht den klassischen Opern-
direktor als Kopf der Sparte gibt, sondern
dass diese Funktion zwischen dem Inten-
danten Florian Lutz als Hausregisseur der

ANTIPOLIS

Sparte, dem Chefdramaturg Musiktheater
(der Verfasser dieses Artikels) und der
Kiinstlerischen Produktionsleiterin Ann-
Kathrin Franke geteilt ist, um der hoheren
organisatorischen Komplexitat Rechnung
zu tragen, die automatisch entsteht, wenn
sich die kinstlerischen Logiken und For-
matierungen verandern.

Die Kiinstlerische Produktionsleiterin or-
ganisiert also samtliche kiinstlerischen
Produktionsprozesse, Budgets und
Verhandlungen direkt als Sparten-Co-
Leiterin (anstatt als ausfihrende Stelle,
wie andernorts tiblich). Es herrscht ein
permanentrickkoppelnder Austausch
mit der Betriebsdirektorin Susanne
Schulze, die auf dhnliche Weise die Dis-
position von auflerordentlichen Para-
metern her realisiert. Ahnlich die Dra-
maturg:innen, die ihren Beruf als mit
viel konzeptioneller Autonomie ausge-
stattete Kurator:innen und Kinstler:in-
nenpersonlichkeiten verstehen, sich
dabei aber auch permanent in den Nie-
derungen der pragmatischen Organisa-
tion bewegen. Teresa Martin ist dabei als
hauptamtliche Produktionsdramatur-
gin reserviert auf das grofie Format, was
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dann auch das Verantworten von Sttick-
bestandteilen auflerhalb der Opern-
Komfortzone bedeutet, etwa komplexe
Publikumsinteraktionen. Felix Linsmei-
er tritt hingegen als komponierender
und arrangierender Dramaturg auf, der
im Sinne eines erweiterten Musikthea-
terbegriffs die Musik auch als Material
formt: egal ob flir zeitgenossische Musik
oder fiir Musical und Operette.

Die kiinstlerische Qualitat hingt aber in
erster Linie natiirlich an den ebenfalls
von Ann-Kathrin Franke als Casting- und
Ensemble-Verantwortliche ausgewihlten
Sangerdarsteller:innen, deren Stimmen
auch unabhingig von Raumbiihnen auf
dramatisches Repertoire hin ausgewahlt
sind, sodass grofle Werke des 19. und
20. Jahrhunderts exzellent aus dem En-
semble besetzt werden konnen. Ein un-
schatzbarer Vorteil fiir Musiktheater in
360 Grad, zumal sich das Ensemble tiber
die vergangenen Jahre durch die Erfah-
rungen mit Publikumsnidhe stimmliche
und spielerische Moglichkeiten erschlos-
sen hat, die weit tiber Kassel hinaus ziem-
lich einzigartig sein diirften. Genauso
beim Opernchor — denn grofie Chorwer-
ke mit raumgreifenden Massenszenen
bilden gewissermafien das Riickgrat eines
jeden Raumbtihnenrepertoires.

Es steckt also von allen Seiten jede Men-
ge Spezialisierung dahinter, dass dieses
Musiktheater so tiberhaupt maoglich ist.
All das, was an diesem Musiktheater
aufregender wird, macht es gleichzeitig
komplexer. Das gilt natiirlich auch fiir
die Arbeit der musikalischen Leiter am
Haus. Wer etwa einmal Kiril Stankow in
einem Publikumsgesprach zugehort hat,
welche Koordination eine polyfone En-
sembleszene wahrend einer aufreiben-
den Publikumsbewegung bedeutet, kann
nur den Hut ziehen vor der kinstleri-
schen und logistischen Leistung, einen
Musiktheater-Raumbtihnenabend  zu-
sammenzuhalten.

Aber eigentlich waren die ehrwiirdigen
Musiktheatertempel einst genau dafiir
gedacht, gesellschaftliche Orte der per-
formativen Auseinandersetzung mithilfe

Fotos: Sylwester Pawliczek, Huizi Yao (Portrat]



der Affekte und emotionalen Dringlich-
keiten der Musik zu sein. Das historische
Regietheater hat dann seit den 1970er-
Jahren versucht, auch bei radikalen Aktu-
alisierungen die (in der Urtextbewegung
entwickelte) musikalische Buchstaben-
treue irgendwie noch zu respektieren
und den szenischen Layer on Top ganz
der Intention eines Werks zu widmen
— was auch immer das fur die jeweilige
Oper heiflen mochte. Dieser Diskurs
aber ist spatestens seit den Nullerjahren
erlahmt. Regietheatergegner rennen seit
Jahrzehnten gegen den Strohmann des
werkschindenden Regisseurs an, der die
Musik durch falsche Bebilderung kaputt
mache. Angesprochen fiihlen sich davon
aber heute nur noch die wenigsten —
auch, weil ja gerade der kreative Umgang
mit Musik State of the Art im zeitgenos-
sischen Musiktheater ist. Der Diskurs hat
sich umso mehr verkeilt, weil die blirger-
lichen Kunstgewohnheiten (Autonomie,
Repertoirepflege, stillsitzend-innerlicher
Genuss usw.) sich in Zeiten schwinden-
der Relevanz der Gattung in inhaltsleere
Beharrungskrifte verwandeln konnen.

Der Oper ist dariiber etwas von der un-
mittelbaren Intensitét verloren gegan-
gen, in der eine Gesellschaft ihre Affekt-
politiken miteinander ausgemacht hat.
Stattdessen: blof$ keine zu grofle Show,
nicht zu kulinarisch, aber auch nicht zu
intellektuell. Relevanz fiir die Oper wiin-
schen sich (genauso wie mehr musikali-
sche Bildung) immer alle - tiber den Weg
dahin fetzt man sich. Das ist einerseits
gut, weil es bezeugt, dass es leidenschaft-
lich um etwas geht. Leider ist der Diskurs
tiber Oper und Zeitgenossenschaft aber
gleichzeitig Uberbestimmt und unter-
bestimmt. Uberbestimmt, weil es an
Aufregerthemen nicht mangelt; unterbe-
stimmt aber, weil dabei meistens die blo-
fle Form zur Debatte steht: sprachliche
Formen im Programmbheft, Video auf der
Buhne grundsatzlich, das vermaledeite
Regietheater und das Verhaltnis von Mu-
sik und Szene. Fragen nach dem ,Darf
man das?“-Prinzip machen die Kunst
aber nicht nur langweiliger, sondern ver-
hindern auch einen Diskurs tiber kiinst-
lerische Thesen und Inhalte. Gelebte

Diversitat im Sinne des kulturellen Auf
trags eines Theaters hat dabei oft keine
Chance im Rahmen der eingespielten
Seh- und Horgewohnheiten, Regeln und
Zugangshemmnisse eines Opernhauses,
sondern steht unter Verdacht.

Die Raumbiihnen |6sen dieses Problem
nicht. Aber sie sind Angebote von Thea-
ter als demokratischem Erlebnisraum, in
dem es um die spielerische, musikalisch-
affektive Erfahrung von Kultur und Ge-
sellschaft geht — fiir jede Produktion in
ihren eigenen kiinstlerisch-radikalen Para-
metern. Vom Repertoireklassiker bis zum
wist-atonalen Monumentalwerk, von der
satirischen Urauffithrung bis zum konzer-
tanten Sangerfest. Vielleicht ist diese Biih-
ne in diesem Sinne weniger eine ktinstleri-
sche These zur Gegenwart als vielmehr ein
modularer Werkzeugkasten, mit dem sich
diese Gegenwart in den Starken des Mu-
siktheaters kiinstlerisch bearbeiten lasst,
damit wir uns endlich statt iiber Verbote
und Tabus wieder so tiber Musiktheater
fetzen konnen wie bei den groflen Urauf
fiihrungen der heute in Stein gemeiflelten
Repertoire-Monolithen aus dem 18., 19.
und 20. Jahrhundert.
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Theater als demo-
kratischer Erlebnis-
raum: Szene aus ,Die
Hamletmaschine”

in der Rsumbiihne
ANTIPOLIS

UNSER AUTOR

Kornelius Paede

ist seit der Spielzeit 2021/22
Chefdramaturg Musiktheater und
Leitungsmitglied am Staatsthea-
ter Kassel. Davor arbeitete der
Musiktheaterdramaturg, Musik-
und Theaterwissenschaftler als
Dramaturg an der Oper Halle.
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RAUMBUHNE

3D-Modell vom PANDAEMONIUM, der ersten Raumbiihne am Staatstheater Kassel, auf der 2021 - ganz pandemiekonform - die Oper ,Wozzeck” aufgefihrt wurde

ie Faszination, die ich fiir Raum-
biithnen hege, reicht weit zu-
rick. Schon meine Abschluss-
arbeit an der Akademie in
Stuttgart war eine Rauminstallation, die
durch die gesamten Klassenraume zum
Fenster hinein- und wieder hinausfiihrte,
einschliefflich eines Gertstes, das einen
Abstieg liber zwei Stockwerke erforder-
te. Spater, im experimentellen Raum des
Forums Neues Musiktheater, und nach
weiteren immersiven Arbeiten an ande-
ren Hausern entstanden ab 2016 an der
Oper Halle und ab 2021 am Staatsthea-
ter Kassel gemeinsam mit dem Regisseur
und Intendanten Florian Lutz die Raum-
biihnen HETEROTOPIA, BABYLON, PAN-
DAEMONIUM und ANTIPOLIS.

Ziel dieser temporédren, raumgreifen-
den Szenografien war und ist es stets,

Biihne und Auditorium miteinander zu
verschmelzen, zu einem Raum, der mit
Premieren aus allen Sparten unter Par-
tizipation der Zuschauenden bespielt
wird. Das pragende Element dieser thea-
tralen Gesamtraume ist das modulare
Element eines Gertistes. Dieses schafft
eine ins Unendliche erweiterbare und
modifizierbare Grundstruktur, die sich
den unterschiedlichen Begebenheiten
der jeweiligen Theaterhtille und den um-
gebenden Raumsituationen vielfaltig an-
passen kann. Das dreistockige Gertist von
ANTIPOLIS bietet in der Saison 2024/25
am Staatstheater Kassel sowohl die Mog-
lichkeit, es mit Sitzplatzen fir die Zu-
schauer:innen zu bestiicken, als auch, es
als Spielort fiir die jeweiligen Handlun-
gen zu nutzen. Uber 100 Meter lang zieht
es sich als ein alles verbindendes Band
entlang der Brandmauern bis in den Zu-
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schauerraum des Staatstheaters — und ist
bereits fiir die anstehende Interimsspiel-
statte zur Weiterverwendung eingeplant.

GEMEINSCHAFTLICHE
ERFAHRUNGSRAUME
STATT SENDER- |
EMPFANGER-VERHALTNIS

Derart variabel, ist das Gerust das zentra-
le Element zur Schaffung eines gemein-
schaftlichen, immersiven Erlebnisortes.
Diese neue Szenografie ermoglicht eine
Offnung der Biihnenrdume der Opern-
hauser zu einem modernen Logen-
Totaltheater als stets wandelbarem Raum
und einer medialen Vernetzung auf allen
Ebenen. So entsteht ein Raum, dessen
einzige Konstanten die Verinderung und
der Perspektivwechsel sind, der den Pro-
duktionsteams und Darstellenden neue

Fotos: Sebastian Hannak



Szene aus ,Wozzeck”: Francesco Angelico und das Staatsorchester Kassel, Frederick Ballentine (auf der Leinwand),
Maren Engelhardt (suf dem Steg) und Margrethe Fredheim (auf der Hinterbiihne)

Ausdrucksmoglichkeiten — bietet und
den Publika der Stadt zudem eine neue
Andockmoglichkeit an die Institution
Theater. Die Raumbiihnen laden dazu
ein, gemeinschaftliche Erfahrungsraume
zu gestalten und einen wechselseitigen
Austausch zwischen Kiinstler:innen und
Zuschauer:innen zu fordern, weg von
einem Sender-Empfanger-Verhaltnis.

Jeweils einen programmatischen Na-
men im Titel tfragend entstanden so, teils
fir mehrere Wochen, teils aber auch
fur die Dauer einer ganzen Spielzeit,
konkrete immersive Szenografien. Die
Gestaltungen implizierten immer die
Partizipation der Gesellschaft, die ins
Theater kommt. In der speziellen sze-
nografischen Anordnung einer Raum-
bithne verwandelt sich eine einfache
Auffiihrung dank der Interaktionen, die

zwischen den Zuschauenden, den Dar-
stellenden und dem Raum entstehen, in
ein gemeinschaftliches Kulturereignis.
Es entsteht ein miteinander verwobenes,
sich gegenseitig bedingendes Spannungs-
feld von Mensch und Architektur, Musik,
Licht, Film, Sprache, Gesang und Tanz.
Die Raumbiihnen intervenieren mit sze-
nografischen Mitteln in die Architektur
und die bithnentechnischen Gegeben-
heiten eines Hauses. So entsteht ein offe-
ner, dabei stets wandelbarer Ort, der Zu-
schauerraum und Biihne verbindet, die
technischen Gegebenheiten der Theater
ausschopft und die Auffithrungen jeweils
zugleich medial reflektiert.

Den vier Namen der Raumbiihnen liegt
jeweils eine szenografische Setzung zu-
grunde: die monochrome Farbigkeit von
HETEROTOPIA, die untergegangene Stadt
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von BABYLON, das endlose glitzernde
Gertist im Leuchtstoffschein des PAN-
DAEMONIUM und zuletzt die immersive
Stadtlandschaft sowie das Re-Design in
totalitirem, abstraktem Schachbrettmus-
ter von ANTIPOLIS. In diesen installativen
Auffithrungsraumen wird ein eigens fiir
die jeweilige Raumbiihne entwickeltes Re-
pertoire mit unterschiedlichsten Sitzan-
ordnungen gezeigt, fast jeden Abend wird
gespielt. Es wird umschichtig geprobt, die
nachfolgenden Produktionsteams bekom-
men bereits einen Eindruck des Gesamt-
raums vor Probenbeginn, und so konnten
auch einzigartige Musiktheaterwerke ent-
stehen, die speziell fiir diese Raumbiihne
komponiert wurden, wie Sarah Nemtsovs
LSacrifice“ in der Raumbiithne HETERO-
TOPIA 2017 in Halle. Die so entstehen-
de Vielfalt ist kalkulierter Mehrwert des
Konzeptes, innerhalb eines jeweils kon-
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kret ausformulierten szenografischen
Settings eine Variabilitit zu fordern und
neue Formen der Narration proaktiv mit-
zugestalten. Die Grundsetzungen schaffen
einen optischen Uberbau des Raumes und
zudem die Grundlage fiir die neuen Uber-
schreibungen durch andere Teams mit
ihren Stticken. Der Grundraum ist jeweils
so beschaffen, dass er in den verschiede-
nen Inszenierungen auf immer wieder
neue Weise wahrgenommen und gelesen
werden kann.

EMPATHISCHE NAHE ZU
DEN AKTEUR:INNEN

Jedes Team wirft seinen eigenen Blick
auf den Raum, und anhand wiederkeh-
render Raume und Objekte entstehen
so auch fiir wiederholt Zuschauende je-
weils ganz unterschiedliche Raumerfah-
rungen als vielstimmige Reflexion tber
den Ort: Der hochgefahrene Orchester-
graben der Oper wird zur Tanzfliche des
Balletts, im Schauspiel und in der Urauf-
filhrung der Oper sitzen die Zuschauer
selbst auf der Drehbiihne und werden,
vom Stiick und von der Handlung um-
geben, dem Klang folgend, inmitten des
360°-Raumes bewegt. In der Raumbiih-
ne wird der komplette Theaterabend
anhand eines minutiosen Fahrplans des
gelenkten Blicks inszeniert: das komple-
xe Geflecht aus Liveszenen und deren
filmische Ubertragung, Drehscheibenbe-
wegungen, Lichtstimmungen, Auftritte
aus allen Richtungen und Einsitze tiber
die Monitore... Daraus entsteht auch
eine erweiterte Spielweise fiir die Dar-
stellenden, die den ganzen Raum und
auch die Zuschauenden immer im Blick
haben. Die Zuschauenden werden so zu
Teilnehmenden eines Geschehens, das sie
als theatrale Situation umgibt.

Diese empathische Nshe zur Handlung,
zu den Figuren und deren Schicksal ist
immer die zentrale Wirkungsintention
des immersiven Raumerlebnisses auf
meinen Raumbiihnen. Sie zieht sich als
eine Art Leitmotiv durch die unterschied-
lichen Raumsetzungen: Angefangen mit
dem ,Fliegenden Hollinder“ (2016 in
Halle) und der sozialen Aufteilung der

RAUMBUHNE

Orte in einen dreistockigen Privatwoh-
nungsblock und ein Migrantenlager plus
Verkostigung der Zuschauer:innen im
uberbauten Parkett mit Sekt und Drei-
gangmenti; weiter mit der verlorenen
Gesellschaft nach einer utopischen Ka-
tastrophe in Verdis ,Messa da Requiem*
(2018 in Halle); mit dem Eintauchen in
eine pandemische Gesellschaft bei Bergs
»Wozzeck“ (2021 in Kassel) in einem rie-
sigen Fabrikkonstrukt mitsamt Arme-
Leute-Wohnung und Kneipe; bis zuletzt
in der Gegenstadt ANTIPOLIS mit der
Verstrickung des Publikums in die poli-
tischen Umwalzungen von ,Carmen“
oder der rigiden, sektiererischen Gesell-
schaft bei ,,Don Giovanni‘ oder, um ein
weiteres Beispiel zu nennen, Florentine
Kleppers ,,Hamletmaschine“ als endloser
Stra8enkampf der Geschichte. Musik,
Gesang, Sprache, Tanz und Film nutzen
in diesen mehrdimensionalen Orten
ihre je eigenen Kommunikationskanile,
die die Ereignisse in Einzelteile zerle-
gen, die dann als grofles ganzheitliches
heterotopisches Erlebnis wieder zusam-
menflieffen. Dartiber hinaus bietet diese
neue Szenografie offene, vernetzte, trans-
mediale Strukturen: Mittels der Digitali-
sierung und Vernetzung von theatralen
Prozessen, mittels Augmented Reality und
Virtual Reality als virtuelle Erweiterung
des Erlebnisses flir die Zuschauer:innen
und mittels der Einbindung von Film als
eigenstandige Erzahlstruktur wird eine
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neue Immersionstiefe des Erlebnisses er-
reicht, die sich nicht nur auf den Ort und
die Zeit der Auffiihrungen beschranken.

CO-KREATION ALS
ZEITGENOSSISCHE
PRODUKTIONSASTHETIK

HETEROTOPIA hatte beim Eroffnungs-
stiick ,,Der fliegende Hollander“ 2016 in
Kassel einen Ort flir insgesamt 530 Zu-
schauer:innnen geschaffen, von denen
gut die Halfte unterschiedlich szenisch
involviert waren, aufgeteilt nach einer
Art Klassentrennung. Schon damit war
die gesellschaftliche Zuschreibung nicht,
wie in der Guckkastenbilihne, statisch,
sondern veranderte sich mittels der neu-
en Szenografie als Ort der Aushandlung
gesellschaftlicher Zustinde permanent.
Durch die verschiedenen Erzahlperspek-
tiven der folgenden unterschiedlichen
Stticke entwickelten sich die Raumbiih-
nen jeweils weiter, ganz ahnlich einer
Stadt im Wandel. Es ist fiir mich ein aus-
drticklicher Wunsch und Grundgedanke
meiner Szenografie, die anderen Produk-
tionsteams, die im weiteren Verlauf der
Auffiihrungsserien der jeweiligen Raum-
biihnen dort arbeiten, an der Weiterge-
staltung teilhaben zu lassen. So entsteht
eine Form der Co-Kreation, die flir eine
zeitgenossische Produktionsasthetik, fiir
einen neuen Gedanken des gemeinsa-
men Gestaltens steht. »



RAUMBUHNE

3D-Modell von der Raumbiihne ANTIPOLIS fir ,Don Giovanni’, bei der Auffihrung sitzt das Orchester in der Mitte, das Publikum zum Teil im Bihnengerist

Die Raumbithne BABYLON behandelte
dann als Fortschreibung der Architektur
von HETEROTOPIA die Neuaushandlung
sozialer Gemeinschaft in einer Gesell-
schaft nach der Krise — der Raum wurde
zu einer postapokalyptischen, von Men-
schen verlassenen Innenstadt umgestal-
tet, einschlie8lich der Autos aus HETERO-
TOPIA, die quasi im Morast einer fiktiven
Zukunft stecken geblieben waren. 300 der
530 Zuschauer:innen konnten das un-
wirkliche Geschehen in Affenkostiimen
(wie der restliche Chor) verfolgen. Das
PANDAEMONIUM, die erste Raumbiihne
am Staatstheater Kassel, war 2021 dann
als Ort konzipiert, der die pandemische
Gesellschaft zur musiktheatralen Aus-
handlung trotz Krise lud: Ein bis ins Detail
geplantes Sicherheitskonzept ermoglichte
grofe Oper, Alban Bergs ,Wozzeck®, trotz
der damals geltenden Abstandsgebote.
ANTIPOLIS ab 2023 war dann die Be-

hauptung einer Gegenstadt mit mog-
lichen gesellschaftlichen Umwalzungen
und Verwicklungen von Darstellenden
und Zuschauenden in diese, eroffnet mit
Bizets ,,Carmen®. Die Raumbiihnen in
Kassel fassen bis zu 850 Zuschauer, davon
sind bis zu 250 auf der Bithne in dem
dreistockigen Gertist oder in Spielsitua-
tionen involviert. Bei ,,Carmen* fanden
sich beispielsweise 170 Zuschauer:innen
in Arbeitskleidung an den Tischen in der
Zigarettenfabrik ein und wurden dann
Teil der Kneipe von Lillas Pastia mit Essen
und Getranken.

In allen Raumbiihnen war die Arbeit mit
Film zentraler Bestandteil der Konzeptio-
nen und Inszenierungen. So wurden de-
taillierte Perspektiven auf das Geschehen
ermoglicht, die Handlung wurde in alle
Ecken der Raumbtihne als Echtzeit-Live-
stream Ubertragen. Mehrere Livekamera-
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Operators und eine aufwendige Videore-
gie von Konrad Kastner sowie zusatzliche
Filmeinspielungen erofthen eine erwei-
terte Narration. So entsteht eine jeweils
stiickspezifische filmische Erzihlstruktur,
die die Zuschauenden an allen szenischen
Handlungen medial vermittelt teilhaben
lasst — auf tiber 20 groflen Flatscreens und
finf enorm groflen Leinwanden, im gan-
zen Raum verteilt. Auf diese Weise kon-
nen die individuellen Perspektiven, die
durch die Raumbtihne entstehen, dem
gesamten Publikum zuteilwerden. Es wird
ein Raum-Bild-Erlebnis geschaffen, das die
filmischen Bildraume mit dem realen sze-
nografischen Setting verschachtelt.

DIGITAL ERWEITERTE
ERFAHRUNGSRAUME

Dartber hinaus gab es virtuelle Erweite-
rungen der Raumerlebnisse. So bestand

Fotos: Sebastian Hannak (1., Admill Kuyler, De-Da Productions (Portrst)



Szene aus ,Don Giovanni”: in der Bildmitte Mario Hartmuth und das Staatsorchester Kassel sowie das Solist:innenensemble

in der Inszenierung von Verdis ,Requi-
em“ die Moglichkeit, als Zuschauer:in
den theatralen Raum in einer simulier-
ten Vergangenheit durch die VR-Brille
zu erleben, als die fiktive, untergegange-
ne Stadtlandschaft und die Gesellschaft
von BABYLON noch intakt waren. Eine
Fortfiihrung dieser Erweiterung ins Di-
gitale ist die eigens entwickelte AR-App,
mit der man sich eine Einfiihrung und
Szenen von Bergs ,Wozzeck® im PAN-
DAEMONIUM mit dreidimensionalen
animierten Sangerfiguren Uber ein mo-
biles Endgerat in den eigenen Raum
spiegeln kann und so schon im Vorfeld
die Moglichkeit bekommt, sich mit der
Inszenierung auseinanderzusetzen. Di-
gitale Technologien ermoglichten auch
vom Publikum gesteuerte interaktive
Prozesse — angefangen beim einfachen
Scherbengericht durch Handheben der
Anwesenden bei ,Wozzeck“ im PAN-

DAEMONIUM bis hin zur digitalen Teil-
nahme mittels Smartphone ebendort
wie auch in ANTIPOLIS mittels Verstri-
ckung der Zuschauer:innen durch ein
Messaging-System in ,Carmen® Auch
in einem Game zu ,Carmen“ kann an-
hand der Raumbiihne ANTIPOLIS die
subversive Kraft der Protagonist:innen
spielerisch ausprobiert werden. Der Ein-
satz dieser digitalen Techniken tragt so
als kunstlerisch tibersetzte, erlebbare An-
wendung fiir die Zuschauer:innen maf3-
geblich zur Modellierung dieses anderen
Erfahrungsraumes bei.

So entstehen erstmals sowohl spannen-
de, hybride Rdume, die Abend fiir Abend
architektonisch wie technisch umgestal-
tet werden, als auch Erfahrungs- und Er-
lebnisrdume, die live in den Vorstellun-
gen aktiv mitgestaltet werden und somit
jeden Abend anders sein lassen.
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Bei der Kasseler Kontroverse um den scheidenden Generalmusikdirektor Francesco Angelico
und die Wahl des neuen GMD Ainars Rubikis konnte man den Eindruck bekommen,
dass sich die Anforderungen eines szenisch avancierten Musiktheaters zu einer Bedrohung
fur die deutsche Orchesterkultur auswachsen. Doch das Gegenteil ist der Fall: Sie bieten
den Orchestern hochst attraktive Chancen zur Teilnahme am szenischen Geschehen

er im vergangenen Jahr die

Berichte einiger Medien

tiber das Staatstheater Kas-

sel verfolgte, insbesondere
des Portals BackstageClassical und der FAZ,
dem konnte angst und bange werden um
die deutsche Orchesterkultur, die angeb-
lich akut bedroht sein sollte vom Innova-
tionsfuror blindwiitiger Regisseure. Und
als der scheidende GMD Francesco An-
gelico sich dann tatsichlich vorzeitig aus
dem Betrieb der dortigen Oper zurtick-
zog (und im Konzert weiter tatig blieb)
und der designierte Nachfolger dem Or-
chester nicht behagte, da wurden heftige
Vorwiirfe gegen den regiefithrenden In-
tendanten Florian Lutz lanciert — kaum
zufallig im unmittelbaren Umfeld von
dessen Vertragsverlangerung. Ausgang
der Scharmiitzel: Intendant verlangert,
GMD im Abschiedsmodus, und als Nach-
folger wurde — zunachst vom Orchester
vorgeschlagen und favorisiert, dann aber
doch wieder abgelehnt — der lettische Di-
rigent Ainars Rubikis bestellt, der an der
Komischen Oper Berlin als musikalischer
Partner des damaligen Intendanten Barrie
Kosky aufsich aufmerksam gemacht hatte.

Es war schon bemerkenswert, was da
an feuilletonistischem Grof8kaliber auf-
geboten wurde. Das Portal Crescendo
titelte: ,Kampf um das Theater Kassel“
(3.3.2024). Der GMD Francesco Angelico
beklagte in der Hessischen/Niedersdchsi-
schen Allgemeinen: ,,Es geht nicht um die
Musik, die Oper, die Sanger, wir miissen
nur alles machen, damit die Raumbiih-
ne als Hauptprotagonist wirkt. Deshalb
soll das Orchester auch dauernd auf der
Biihne sitzen. Es soll zum Teil des Bih-
nenbilds werden - ich sage: Nein, es ist
nicht Teil des Buhnenbilds: (4.3.2024)

VON DETLEF BRANDENBURG

Die FAZ erklarte, dass ,der Urkonflikt
zwischen Intendant und GMD in der
Konstruktion der Raumbtihne liegt, die
der Intendant als Modell fiir zeitgemafies
Musiktheater ansieht und damit die Mu-
sik zum Beiwerk der Regie degradiert®
(25.4.2024). BackstageClassical konstatier-
te schlieSlich einen ,Kampf der Inten-
danten gegen ihre Orchester® (in Kassel
und Bremerhaven, 6.7.2024); und die FAZ
hatte schon friih orakelt: ,,Wie das Staats-
theater Kassel kaputtgeht“ (18.3.2024). Es
lohnt nicht, die Details all der Vorwtirfe,
Seilschaften, Durchstechereien und, ja,
auch der Ungeschicklichkeiten auf allen
Seiten hier nochmals auszubreiten. Und
noch weniger soll es in diesem Beitrag
darum gehen, den Konflikt durch Ein-
holung neuer Stellungnahmen der Kom-
battanten aufzuwiarmen. Festgehalten
werden darf immerhin, dass das Staats-
theater Kassel entgegen der FAZ-Progno-
se bislang noch nicht kaputtgegangen ist
—und dass dartiiber hoffentlich auch das
Orchester glucklich ist. Denn die Tatig-
keit in der Oper gehort zur Raison d’étre
vieler stadtischer Sinfonieorchester in
Deutschland.

Uberregional interessant ist der Streit in
Kassel auch deshalb, weil er Grundfra-
gen eben dieses Miteinanders von Oper
und Konzert im deutschen Modell des
Mehrspartentheaters bertihrt. Denn die
Vorstellung, dass ein Orchester nicht
»Beiwerk der Regie“ sein diirfe, impli-
zierte ja als Norm ein unbeeintrachtigtes
und unbehelligtes instrumentales Musi-
zieren, wie es in Reinform eigentlich nur
im Konzert ublich ist, wahrend in der
Oper die Regie immer zum potenziellen
Storfaktor werden kann. Weshalb das Or-
chester dort wenigstens seinen Platz im
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geschiitzten Graben braucht, wo die Mu-
siker vom szenischen Vorgang nicht viel
mitbekommen und sich ganz auf ihre
Noten konzentrieren konnen. Aber wer
sagt eigentlich, dass das die ewige Norm
des Musiktheaters sein muss? Insofern
hatte Axel Briiggemann recht, als er auf
Crescendo im Marz 2024 schrieb: ,Die
einzelnen Gruppen, die in Kassel auf
einanderprallen, stehen stellvertretend
fir ganz unterschiedliche Erwartungen
innerhalb einer Gesellschaft an eine
stadtische Biithne“; und auch darin, dass
er diese unterschiedlichen Erwartungen
auf die Frage fokussierte: ,,Wie weit soll
Regie gehen?“ Man darf erginzen: In-
wieweit ist es legitim, das Orchester als
theatralen Player im Musiktheater auch
szenisch in Anspruch zu nehmen - auch
als ,, Teil des Bihnenbildes®, wie Frances-
co Angelico es formuliert hatte?

Dass shnlich gelagerte Konflikte gerade
in Deutschland immer mal wieder auf-
flammen, muss aber nicht unbedingt
daran liegen, dass die Regisseure hier be-
sonders Ubergriffig waren, wie es das US-
amerikanische Schmahwort vom German
Regietheater vielleicht nahelegen konnte.
Avancierte Regiekonzepte erlebt man
langst auch anderswo. Aber dort ist meis-
tens auch die Organisation der Theater-
landschaft eine andere. Vor allem ist sie
fast nirgendwo — abgesehen vielleicht von
Osterreich und der Schweiz — annihernd
so reich wie hier. Grundlage dieser Vielfalt
sind die vielen Mehrsparten-Stadt- und
-Staatstheater, die, letztlich ein Erbe der
deutschen Kleinstaaterei mit ihren Duo-
dezfiirstentimern, in einer einmaligen
Dichte iiber Deutschland verteilt sind.
In anderen Lindern dagegen wird das
Opernleben oft durch grofle Opernhauser



in wenigen zentralen Metropolen domi-
niert. Und diese Metropolenhauser haben
eigene Orchester. Die Metropolitan Opera
in New York hat ,,ihr* Orchester, ahnlich
Covent Garden in London, die Opéra Natio-
nal de Paris mit ihren zwei Hausern oder
die Mailander Scala. Selbst wenn etliche
dieser Orchester auch Konzertprogramme
bestreiten, verstehen sie sich, mit Stolz auf
ihre traditionsreichen Hauser, eben doch
als Opernorchester.

Das ist bei vielen Orchestern an den
80 deutschen Opernhdusern nicht so
eindeutig. Von diesen ndmlich sind etwa
50 Mehrspartenhduser — wie auch das
Staatstheater Kassel. Fiir diese Hauser ist
typisch, dass ihre Orchester sowohl einen
Konzertbetrieb unterhalten, meist sogar
den zentralen Konzertbetrieb der Stadt,
und daneben den Dienst in der Oper
versehen. Und das bedeutet, dass sie ihre
Identitit in hohem Maf8e auch aus dem
Konzertbetrieb beziehen und nicht aus
dem ,,Operndienst - ein Begriff; in dem
durchaus ein Gefille mitklingt (auch
wenn der Begriff Dienst natiirlich genau
genommen nur eine tarifliche Maflein-
heit fiir die von einem Orchestermusiker
zu erbringende Leistung benennt): Hier
das Konzert im Licht der Bithne oder des
Konzertsaals, wo Orchester und Dirigent
glanzvoll hervortreten, dort der unauffal-
lige ,Dienst“ da unten im Dammerlicht
des Grabens. Dass sich da die Aufmerk-
samkeit der Orchestermusiker und Diri-
genten cher aufs glanzvolle Konzert fo-
kussiert und dass man von dort auch die
Maf$stabe und Parameter kunstgerechten
Agierens bezieht, ist verstandlich.

Es ist ja auch kaum ein Zufall, dass viele
Orchester an Mehrspartenhausern pein-
lichst darauf bedacht sind, ihre institu-
tionelle Selbststandigkeit als Konzert-
orchester zu betonen. ,Wir sind nicht
Teil des Opernhauses; wir als Beethoven
Orchester sind ein selbststindiges Amt
der Stadt Bonn!“So wurde ich vor Jahren
in privater Runde, neu zugezogen in der
fritheren Bundeshauptstadt, einmal be-
schieden. Das gilt dhnlich fiir das Giirze-
nich-Orchester in Koln, dessen friitherer
GMD James Conlon allen Ernstes mal

RICHTUNGSSTREIT

einen Vertrag bekam, der ihn zu keinem
Dirigat am Opernhaus mehr verpflichte-
te (was zu einem gewaltigen Krach mit
dem damaligen Intendanten Glinter Kra-
mer fithrte und zu einem krachenden ju-
ristischen Reinfall fir die Stadt wurde);
oder fiir die Bremer Philharmoniker,
deren GMD Marko Letonja der Chef des
Konzertwesens ist, wahrend flir die Oper
Stefan Klingele als Musikdirektor zustan-
dig ist. Dirk Kaftan, GMD des Beethoven
Orchester in Bonn, macht noch einen an-
deren Aspekt deutlich, der sich aus dem
bereits erwiahnten Konzept des Dienstes
als Maf fiir die tarifliche Leistung ergibt:
»Der Vertrag eines Orchestermusikers ist
doch sehr auf diesen reinen Dienst ausge-
richtet. Und das fithrt dazu, dass wir trotz
kleiner Verbesserungen immer noch viel
zu wenig Moglichkeiten haben, die Leu-
te jenseits des Mainstreams einzusetzen:
individuell als Botschafter der Musik, als
Musikvermittler oder um auch mal eine
theatralische Grenze zu tiberschreiten

Trotzdem macht die Tatigkeit in der Oper
bei vielen Orchestern einen GrofSteil ihrer
Tatigkeit aus. Um in Bremen zu bleiben:
Die dortigen Philharmoniker bringen es
laut Homepage auf rund 150 Opernvor-
stellungen im Jahr. Selbst fiir das Beet-
hoven Orchester Bonn, das eine aufler-
ordentlich reiche und tibrigens auch sehr
innovativ formatierte Konzerttatigkeit
entfaltet, schatzt Dirk Kaftan, ,,dass 60 bis
70 Prozent unserer Arbeit in die Oper ge-
hen“ Das Verhiltnis in Kassel sah 2023/24
so aus: 90 Musiktheatervorstellungen und
50 Konzertvorstellungen. Das gilt dhnlich
fiir fast alle anderen deutschen Orchester
an den Mehrspartenhausern und bedeu-
tet im Umkehrschluss: Jenseits der Iden-
titat als Konzertorchester macht die Oper
einen erheblichen Teil der Leistung aus,
die die Orchester erbringen und durch die
sie thre Finanzierung legitimieren. Ohne die
Institution Mehrspartentheater und den
damit generierten Bedarf an qualifizierter
Orchesterpower flir die Opernsparte ware
es um die finanzielle Existenzgrundlage
eines groflen Teils der rund 120 Offent-
lich getragenen Orchester in Deutschland
nicht gut bestellt. Auch nicht um die des
Staatsorchesters in Kassel.

58

DIE DEUTSCHE BUHNE | STAATSTHEATER KASSEL 2025

Nun soll hier aber auf keinen Fall der Ein-
druck erweckt werden, dass die Orchester-
musiker an Mehrspartentheatern die Oper
auf die leichte Schulter nihmen. Auch
Dirk Kaftan betont: ,Dieses Phianomen:
Ja, jetzt ist Repertoirebetrieb, das nehme
ich dann nicht mehr so wichtig — das ist
ein Klischee, ich glaube, diese Zeiten sind
vorbei!“In der Tat: Wer die deutsche Thea-
terlandschaft bereist, findet viel Grund zur
Freude tiber die grofie musikalische Quali-
tat, die selbst in manch kleiner Stadt aus
dem Graben tont. Das ist aber nur die eine
Seite. Daneben wire es wiinschenswert,
dass die Orchestermusiker sich tiber die
instrumentale Kultur ihres Spiels hinaus
fir die Oper in all ihrer hybriden Viel-
schichtigkeit zustandig fithlten; wenn sie
avancierte Regie nicht nur als Bedrohung,
sondern als Chance sihen; und wenn sie
anerkennen wiirden, dass die zeitgemafle
Entwicklung der Oper durch innovative
Formate auch ihr Anliegen sein muisste.

Der Dirigent Yoel Gamzou - er war tibri-
gens von 2012 bis 2015 Erster Kapellmeis-
ter in Kassel — hat das in einem Interview
mit der DEUTSCHEN BUHNE (Heft
2/2023) einmal so ausgedriickt: ,Es gibt
in jedem Orchester Musiker, die theater-
begeistert sind und, wenn sie frei haben,
privat in eine Probe oder Repertoirevor-
stellung gehen. Aber es ist eine traurige
Wahrheit, dass das in nicht wenigen Fal-
len eine Minderheit ist. Und diese Wahr-
heit zeigt das Problem unseres Systems:
Wir reden immer vom ,Gesamtkunst-
werk®: eine wirklich tolle Idee, die aber
in der Praxis haufig nicht stattfindet. (...)
Dieses Zusammenspiel ist etwas Grofarti-
ges. Aber wir haben es als System nicht
geschafft, das Orchester da ausreichend
zu integrieren.“ Daftir gibt es viele Griin-
de, die nicht zuletzt auch in den oft arg
ritualisierten Ablaufen des Opernbetriebs
liegen. Aber es gibt noch mehr und wich-
tigere Grunde, das Orchester in die szeni-
sche Arbeit einzubeziehen. Denn ohne
die Klangkraft des Orchesters, ohne die
faszinierende Interaktionskunst so eines
kiinstlerischen Kollektivs ware das ,,Kraft-
werk der Gefiihle“ (wie Alexander Kluge
die Oper mal bezeichnet hat) vom Strom-
ausfall bedroht.



Aus diesem Potenzial resultiert eine be-
sondere Wertschétzung fiir das Orches-
ter — aber auch eine besondere Verantwor-
tung. Die Oper braucht Orchestermusiker,
die die Oper als Gesamtkunstwerk begrei-
fen, mit allen szenischen Implikationen,
die sie genauso betreffen wie alle anderen
in der Oper auch. Aber die Orchester brau-
chen auch die Oper - zur Sicherung ihrer
materiellen Existenz. Und das heifdt: Es
liegt im Interesse aller, sich fiir das Uber-
leben und die gesellschaftliche Relevanz
der Gattung Oper zu engagieren. Dirk Kaf-
tan formuliert das so: ,,Ich begreife sowohl
die Arbeit im Theater als auch im Konzert
als standigen Wandel. So sehe ich einfach
meinen Beruf. Und wir miissen uns ge-
nau Uberlegen: Was wollen wir denn mit
Musiktheater heute? Diese Frage miissen
wir uns stellen und immer wieder neu be-
antworten, um uns immer wieder neu zu
erfinden, neue kiinstlerische Formen aus-
zuprobieren, Grenzverschiebungen zu to-
lerieren:‘ Laut Kaftan gilt das sogar fiir das
Konzertwesen: ,,Ich glaube unbedingt, dass
wir neue Wege auch im Konzert finden
missen und dort auch theatrale Momente
integrieren sollten. Solche Mischformate
machen wir jetzt hier in Bonn: Wir ver-
suchen, in einigen Konzerten szenische
Elemente einzubauen, Videokiinstler zu
integrieren, mit Texteinschiiben zu arbei-
ten. So wollen wir die Grenzen zwischen
Konzert und Oper immer wieder neu aus-
loten und mitunter auch aufheben.

Mit den neuen Aufgaben steigt aber
auch die Wertschétzung des Orches-
ters. Wenn der Blihnenbildner Sebastian
Hannak das Orchester in Kassel auf die
Biihne setzt, dann tut er das aus Wert-
schatzung flr das innovative asthetische
Potenzial dieses Kollektivs (lesen Sie
dazu seinen Beitrag auf Seite 48 ff.). Er
tut es, weil er genau um die musikalische
und theatrale Faszinationskraft dieses
klangvollen Interaktionskollektivs weifi.
Hannak missbraucht das Orchester nicht.
Er hat Respekt vor seiner Faszinations-
kraft und will diese theatral einsetzen —
um damit das Publikum zu faszinieren!
Das ist sein gutes Recht, ja: Es ist sein Job,
solche asthetischen Potenziale zu heben.
Und ein Orchester, das ein qualifiziertes

Selbstverstindnis als Opernorchester hat,
sollte ihn dabei unterstiitzen.

Szenisches Engagement des Orchesters
muss im Ubrigen nicht immer bedeuten,
auf der Biihne zu agieren; es kann auch
bedeuten, eine szenische Deutung durch
die Art des Musizierens zu unterstiitzen
und die Freiheiten, die die Partituren
daftir ja lassen, zu nutzen. Womit wir
wieder bei Yoel Gamzous ,,Gesamtkunst-
werk“ sind. Denn ganz offenbar kann all
das, was hier als zeitgemifle Orchester-
arbeit am Opernhaus beschrieben wird,
nur gelingen, wenn die Arbeit des gan-
zen Hauses darauf gerichtet ist und alle
dabei mitmachen. Kaftan formuliert
das so: ,,Es wire wiinschenswert, wenn
Intendanten bei der Suche nach Regis-
seuren von Anfang an in Teams denken:
Welcher Dirigent konnte das mit diesem
Regisseur machen? Wie kann ich ihn
frith in die Konzeptionsgesprache und in
die szenische Arbeit einbeziehen? Denn
dann kann man sich schon weit im Vor-
feld austauschen und unterschiedliche
Sichtweisen diskutieren. Im Idealfall
entsteht dann etwas Gemeinsames. Das
muss in Zukunft der Weg zum guten
Musiktheater sein, denn das verhindert
dieses Auseinanderdriften in feindliche
Fronten: Musik gegen Theater, Inszenie-
rung gegen Orchester.*

Wem es also um eine belastbare Zu-
kunftsperspektive fiir das ,,Gesamtkunst-
werk Oper“ geht, der muss den Mut
haben, vieles an den oft wenig kunst-
freundlichen Usancen des Opernbetriebs
und auch an der Ausbildung der Or-
chestermusiker zu dndern. Aber sicher
nicht dahingehend, dass man avancierte
szenische Arbeit zur Bedrohung fiir die
Orchester hochrockt. Ganz im Gegenteil:
Sie gehort zu ihren genuinen Aufgaben.
Und es liegt in ihrem eigenen Interesse,
diese Aufgabe wahrzunehmen, denn
wenn die Oper sich nicht mit ihrem Pu-
blikum weiterentwickelt, wird sie dieses
verlieren. Und wenn dadurch die Opern-
hiuser in eine Publikumskrise rutschen,
bedroht diese auch die Orchester. Und
es gibt doch langst Anzeichen, dass die
Orchester offen fiir diese Aufgabe sind.
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Kaftan: ,Da ist einiges im Wandel im
Selbstbild der Orchester und tiberhaupt
auch im Selbstbild einer Musikerin, eines
Musikers. Ich sehe, dass viele Musiker
in der Oper auf ihren Pulten auch das
Textbuch liegen haben, sogar die Parti-
tur; dass sie sich auch inhaltlich auf die
Oper vorbereiten. Und ich sehe es auch
als meine Aufgabe als Operndirigent, das
in die Probenarbeit einflielen zu lassen:
Warum spielen wir dieses Tempo? Wo-
rum geht es in dieser Szene? Was macht
der Regisseur daraus?“

Diesen Wandel gibt es offenbar auch in
Kassel: Es ist eines der sonderbaren Ritsel
des Kassler Konflikts, dass der Intendant
Florian Lutz ausdrucklich betont, dass sich
viele Musiker im Orchester durchaus fiir
den szenischen Aspekt ihrer Tatigkeit in-
teressieren: dass sie in den Proben vorbei-
schauen, szenische Aktionen untersttitzen,
Freude haben an neuen Losungen. Und
in der Tat: So vollig wesensfremd kann es
den Kasseler Orchestermusikern doch gar
nicht sein, sich auf unkonventionelle Wei-
se zu exponieren. So wie ihre Kollegen in
Bonn engagieren sich ja auch sie in neuen
Projekten der Zuschauerkommunikation,
in der Arbeit mit jungen Leuten, in Ver-
mittlungsaktivititen und ungewohnli-
chen Formaten (siehe Seite 31 ff.). Und da
soll ihnen das Musizieren auf der Raum-
biihne, das sicher neue Herausforderun-
gen an die Wahrnehmung, Koordination
und Klangbalance ihres Spiels stellt, so ein
Grauel sein? Der seltsame Kassandra-Ton
der offentlichen Einspriiche gegen den
Kurs von Florian Lutz ist vor diesem Hin-
tergrund um so verwunderlicher.

Florian Lutz betont sogar, dass auch Fran-
cesco Angelico, solange er als GMD in
den Musiktheaterbetrieb eingebunden
war, immer ein engagierter und prasenter
Partner der szenischen Arbeit war, auch
auf der Raumbiihne. Und dass Ainars
Rubikis bereits jetzt entsprechend in diese
eingebunden ist. Sodass das Kooperations-
Ideal, das Dirk Kaftan oben formuliert, so
fern der Kasseler Realitat gar nicht mehr
angesiedelt ware. Aber da fragt man sich
dann wirklich: Ja — wortiber streiten die
sich denn eigentlich?
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ZUSCHAUERSTIMMEN

ie Raumbiihne im Staatstheater Kassel ist echt cool!

Ich finde es super, dass die Darsteller:innen nicht

einfach weit weg auf einer ,normalen‘ Bithne stehen,

sondern direkt um uns herum spielen, singen, tanzen
und performen. Das macht die ganze Sache viel spannender
und irgendwie realer. Man fiihlt sich richtig ins Geschehen ein-
bezogen, wenn die Darsteller:innen einem so nahe kommen
und man sogar mit ihnen interagieren kann. Auflerdem ist
die Atmosphire viel lockerer. Es ist nicht so steif wie bei klas-
sischen Theaterauffiihrungen, wo man immer aufpassen muss,
dass man sich richtig verhalt. Hier kann man sich einfach ent-
spannen und die Show genieffen. Ich habe das Gefiihl, dass
mehr junge Menschen, auch die, die normalerweise nicht ins
Theater gehen, hierherkommen, weil es einfach anders ist. Es ist
wie ein neues Erlebnis, das man mit Freund:innen teilen kann.
Ich glaube, dass die Raumbiihne dazu beitragt, dass mehr Leute
Lust auf Theater haben. Es ist spannend, es gibt immer etwas
Neues zu entdecken, und es macht einfach Spaf$! Ich hoffe, dass
das Staatstheater Kassel noch viele weitere Projekte in diesem
Raumbiihnenformat ermoglicht.

Halise Celik ist 17 Jahre alt und besucht die Arnold-Bode-Schule in Kassel. Als
PLUS-Spielerin hat sie in Produktionen vom Jungen Staatstheater* auf der Bihne
gestanden, zuletzt in ,Uberlebt - How to trust your instincts”, in ,Mapping
Sméland” und in ,Prometheus Inc. - die Geschichte der Familie Frankenstein”.
Als Multiplikatorin bringt sie verschiedenste Gruppen und Konstellationen junger
Menschen ins Haus und erméglicht ihnen einen Erstkontakt mit Theater.
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ie Einfihrung der Raumbiihne hat maf-

geblich dazu beigetragen, dass immer

mehr Jugendliche Opern und andere

kulturelle Veranstaltungen besuchen.
Besonders deutlich wird dies an der hohen Zahl
an jungen Besuchern bei Auffithrungen wie ,Car-
men‘ und dem Musical ,School of Rock’ Seitdem
Schulklassen die Raumbtihne erleben durften, ist
der Besuch von Opern und Musicals fiir Jugend-
liche deutlich spannender geworden. Inzwischen
wird bei Buchungen gezielt nach der Raumbtihne
gefragt, und viele Jugendliche wahlen diese bevor-
zugt als Sitzplatz.

Die Verkaufszahlen fiir Opern, Tanzauffiihrungen
und insbesondere fiir das JUST* bestatigen den wach-
senden Erfolg dieser Veranstaltungen. Besonders
nach dem Erfolg von ,Prometheus® hat die Raum-
biihne das Theatererlebnis auf eine faszinierende,
beinahe videospielartige Weise neu dargestellt. Die-
se Entwicklung zeigt eindrucksvoll, wie spannend
und modern Theater sein kann, und zieht vor allem
eine jlingere Zielgruppe an. In der Spielzeit 2023/24
konnten wir allein fiir die Auffithrung von ,Carmen’
insgesamt 1374 Schiiler:innen mit ihrer Schule be-
griflen. Besonders bemerkenswert war eine Vorstel-
lung am 21. April 2024 um 16 Uhr, bei der an einem
Sonntag 400 Schiiler:innen teilnahmen. Zusitz-
lich kamen in dieser Spielzeit 1299 Schiiler:innen
eigenstandig zu Abendvorstellungen. Diese Zahlen
zeigen, wie gut die Veranstaltungen bei der jungen
Zielgruppe ankommen und wie stark das Interesse
an kulturellen Erlebnissen gewachsen ist.

Sana Hamdi ist in der Gruppenbuchung des Staatstheaters
Kassel tatig und dort als Koordinatorin und Ansprechpartnerin fiir
das Kooperationsschulsystem des JUST* zustandig.
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ber ja doch! Wir konnen in Kas-
sel praktisch zusehen, wie sich das
Publikum verjlingt, insbesondere
im Musiktheater. Das war nicht
nur dringend geboten, sondern auch der aus-
driickliche Auftrag der Politik an die Inten-
danz Lutz. Alle Sparten arbeiten konsequent
daran und mit beachtlichem Erfolg. Jetzt kann
es einem passieren, dass das halbe Opernhaus
mit Jugendlichen gefiillt ist. Auch meine the-
aterkritischen Kinder (damals 14 und 15 Jah-
re) haben ihre erste Opernerfahrung in der
Raumbiihne gemacht: Alban Bergs ,Wozzeck,
musikalisch keine leichte Kost. Sie saflen in
einem Gertstbau auf der Opernbiihne, und
um sie herum passierte so viel, dass sie am
Ende bilanzieren mussten: ,Ein wirklich coo-
ler Abend!* Es ist dann auch nicht ihre letzte
Musiktheaterauffithrung in Kassel geblieben.
Aber auch die iltere Generation lasst sich
immer mehr von der Raumbiihne begeis-
tern. Kurzlich kam ein betagteres Ehepaar
nach einer konventionellen Auffithrung von
Jan4ceks ,Kdt‘a Kabanova‘auf mich zu und be-
schwerte sich, dass die Inszenierung ,nur im
Guckkasten‘nicht so spannend sei und sie das
Erlebnis in der spektakuldren Raumbiihne
vermissen. So ist unser Theater in Kassel un-
verzichtbar — und zwar auch in der Zukunft:*

Bernhard Striegel ist Rechtsanwalt in Kassel und seit
2017 Vorsitzender der Férdergesellschaft Staatstheater
Kassel e. V. Er besucht fast alle Produktionen am Haus -
die richtig guten gerne auch mehrfach.

us meiner Sicht als Vorstand des Cantamus Kinder- und Jugend-

chors hat das Staatstheater Kassel mit der Einfithrung der

Raumbiihnen wihrend der Coronazeit ein innovatives Format

geschaffen, das neue Wege in der Theaterlandschaft beschreitet.
Die Idee, den Raum aktiv in die Inszenierung einzubinden und die Zu-
schauer:innen in das Geschehen einzubeziehen, bietet nicht nur kreative
Impulse, sondern auch die Chance, ein breiteres Publikum anzusprechen.
Besonders beeindruckt mich, dass die Raumbiihne durch ihre immersive
Gestaltung ein jiingeres Publikum anspricht. Kinder und Jugendliche, die
oft einen direkteren Zugang zu interaktiven und unkonventionellen For-
maten haben, konnen sich von dieser Art der Theatererfahrung begeistern
lassen. Die Moglichkeit, Theater hautnah zu erleben und in die Handlung
einzutauchen, schafft eine Verbindung, die gerade fiir junge Menschen ein
bleibendes Erlebnis sein kann. (...) Auch flr unsere Chorkinder sehe ich
hier zusitzliche Chancen: Die Raumbiihne kann ein inspirierender Ort
sein, an dem sie nicht nur als Zuschauer:innen, sondern auch als Mitwir-
kende neue Erfahrungen sammeln konnen. Die unmittelbare Nahe zum
Publikum und die interaktive Gestaltung konnen ihnen helfen, ihre Biih-
nenprisenz zu stirken und ein tieferes Verstandnis flir die Verbindung zwi-
schen Musik, Schauspiel und Raum zu entwickeln.

Gleichzeitig (...) bringt die Raumbiihne fiir einige Zuschauergruppen
Schwierigkeiten mit sich. Besonders fiir dltere Besucher:innen kann das un-
gewohnte Setting tiberfordernd wirken. Der Verzicht auf die klassische Sitz-
ordnung und die dynamische Gestaltung der Inszenierung erfordern ein ho-
hes Mafd an Aufmerksamkeit und Flexibilitat. Dies konnte dazu fiihren, dass
sich einige Besucher:innen weniger angesprochen fithlen oder sogar ausge-
schlossen werden. Ein weiterer Punkt, der mir besonders am Herzen liegt, ist
die akustische Dimension. Gerade bei Opernauffithrungen, die einen star-
ken musikalischen Fokus haben, kann die Platzierung des Orchesters in der
Raumbiihne dazu fiihren, dass der Klang an Prasenz und Qualitit verliert.
Als Vorstand eines Chors, der die Kraft und Wirkung der Musik besonders
schatzt, sehe ich hier erhebliches Verbesserungspotenzial. Die Musik sollte
nicht hinter der visuellen Inszenierung zurtickstehen, sondern integraler
Bestandteil des Erlebnisses sein.

Zusammenfassend mochte ich betonen, dass die Raumbiihne eine grof3-
artige Moglichkeit darstellt, neue Publikumsgruppen zu gewinnen und
bestehende Zuschauer:innen auf ungewohnte Weise zu begeistern. Beson-
ders in einer Zeit, in der kulturelle Angebote oft als elitir wahrgenommen
werden, kann die Raumbiihne dazu beitragen, Barrieren abzubauen und
Kultur einem breiteren Publikum zugénglich zu machen. Dabei ist es mir
wichtig, dass die Inhalte nicht nur unterhalten, sondern auch inspirieren
und zum Nachdenken anregen — ohne dabei belehrend zu wirken*

Anne Pfannschmidt ist im Vorstand des Cantamus Kinder- und Jugendchors. Dessen rund
80 Mitglieder singen und spielen gemeinsam mit professionellen Sénger:innen auf den Bihnen
des Staatstheaters. Anna Pfannschmidt ist aufserdem Griinderin der Coaching-Kooperative High-
5-Coaching und leitet die , Bestes Pferd im Stall”-Trainingsakademie fur FGhrungskraftetrainings.
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ZUSCHAUERSTIMMEN

ie schon in Halle wurde im Kasseler Opernhaus

eine Raumbtihne installiert, die PANDAEMONI-

UM, spater ANTIPOLIS genannt wurde. Teile des

Publikums, auf der Biithne platziert, wurden von
Mitwirkenden in das Geschehen einbezogen, was die Intensitit des
Erlebens steigerte. Thorleifur Orn Arnarssons spartentibergreifen-
de Inszenierung (Orchester, Gesang, Schauspiel) von ,Temple of
Alternative Histories (leider nicht ausverkauft) war ein besonde-
res Theaterereignis. Erwahnenswert aus der vorletzten Spielzeit ist
die ,Zauberflote’ welche von Florian Lutz als Regiediskurs angelegt
war. Dieses beliebte Singspiel wurde auf seine fragwtirdigen Seiten
hin untersucht, zudem durfte das Publikum dartber abstimmen,
ob die Inszenierung partiell als historisierende, postdramatisch-
performative oder regietheatrale Fassung weitergespielt wird. Ein
erneut von Florian Lutz inszeniertes regelrechtes Kultsttick ist ,Car-
men‘ Diese Inszenierung, die Carmen als Revolutionarin darstellt,
die die Massen — Chor und Publikum als Statisterie — in ihren Bann
zieht, begeisterte nicht zuletzt das jiingere Publikum. Zwischendia-
loge, von Kindern tiber schidliche Seiten des Kapitalismus vorge-
tragen, fand ein Teil des Publikums witzig-nachdenkenswert, ein
anderer belehrend. Von dem zunehmend jiingeren Publikum wur-
den gerade diese letzten Inszenierungen besonders enthusiastisch
aufgenommen. Umso trauriger ist der Eindruck im Orchester und
bei dem beim Publikum beliebten GMD, sich den Inszenierungen
unterordnen zu mussen zulasten ihrer Arbeitsbedingungen, die
ihre kiinstlerische Qualitat tangieren. Der Streit eskalierte, als der
neue GMD, der lettische Dirigent Ainars Rubikis, gegen das Votum
des Orchesters ernannt wurde. Bei einer Pattsituation gab der Hes-
sische Kulturminister Timon Gremmels mit seiner Stimme den
Ausschlag — eine denkbar ungliickliche Entscheidung:

Michael Schmidt ist Vorsitzender des Richard Wagner Verbands Kassel. Der
RWV Kassel kooperiert mit anderen Organisationen wie z. B. Goethe-Gesellschaft,
Malwida von Meysenbug-Gesellschaft, Internationale Louis Spohr Gesellschaft.
Ein besonderes Anliegen ist die kontinuierliche und erfolgreiche Zusammenarbeit mit
dem Staatstheater Kassel.
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ie neue Raumbiihne des Staatstheaters

Kassel hat das Potenzial, mehr als nur

ein Raum fiir Auffithrungen zu sein. Sie

kann ein Ort der Begegnung werden, an
dem Barrieren fallen und Theater zu einem Erleb-
nis wird, das Menschen bertihrt und verbindet. Ich
bin tberzeugt: Wer einmal selbst auf einer Biihne
gestanden hat, entwickelt eine ganz neue Beziehung
zu diesem Ort. Theater wird nahbar, spiirbar, ein
Teil des eigenen Lebens.

Genau das braucht es, um neue Publikumsgruppen
zu erschlieen. Mit Formaten, die die Raumbiihne
neu denken, lassen sich Beriihrungsangste abbauen
und Raume fir kulturelle Teilhabe 6ffnen. Vor Kur-
zem durfte ich ein Partyformat erleben, bei dem
sich die Biihne in einen pulsierenden Technoklub
verwandelte. Solche Momente schaffen nicht nur
eine magische Atmosphare, sie zeigen auch, wie viel-
faltig Theater sein kann — ein Ort, der Emotionen
nicht nur zeigt, sondern gemeinsam mit seinem Pu-
blikum erlebt.

Ich kann das Staatstheater nur ermutigen, diesen
Weg weiterzugehen und die Tiren noch weiter zu
offnen. Die Raumbiihne ladt ein, Menschen nicht
nur Zuschauer, sondern Teil des Geschehens sein
zu lassen. Wenn Theater sich traut, neue Wege zu
gehen, schenkt es uns allen etwas: die Moglichkeit,
uns selbst in einem neuen Licht zu sehen. Das ist
nicht nur spannend, das ist der Zauber, der Theater
lebendig macht.”

David Zabel ist Vorsitzender des Kulturbeirates der Stadt Kassel
und Mitglied im Beirat der Initiative Schwarze Menschen in
Deutschland, wo er sich auf Kultur und Sport fokussiert. Mit

multidimensionalen kulturellen Bildungsformaten, die er fir alle

Altersgruppen konzipiert und kuratiert, férdert er gesellschaft-
lichen Zusammenhalt und interkulturelles Verstandnis. Zusatzlich
entwickelt und moderiert er Formate zur Demokratieférderung und
Debattenkultur in verengten Diskursrsumen.
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rundsatzlich sollte das Theater neue Formen der

Darstellung finden und sich weiterentwickeln, um

nicht als antiquiert zu gelten und auch neues, vor

allem junges Publikum ins Theater zu holen. Was
ist das Besondere an einer Raumbtihne, was kann sie, was ande-
re Bithnen nicht konnen?

Gerade fiir junge Menschen bietet das ,interaktive Mittendrin-
sein’, welches die Raumbiihne ohne Frage ermoglicht, eine tolle
Moglichkeit, den Zugang zum Theater zu erleichtern. Die Dis-
tanz zwischen den Darstellern und dem Publikum ist kleiner,
Schauspielerinnen und Schauspieler werden nahbar und Teil
der eigenen Lebenswelt. Allerdings halt dies nicht lange an,
denn die positive Wirkung der Raumbiihne lasst nach. Es ist
zunachst etwas Besonderes, was aber den Reiz verliert, wenn es
zu oft benutzt wird.

Interessant ist weiterhin, dass die parallelen Darstellungen und
Videoprojektionen auf verschiedenen Ebenen innerhalb der
Raumbiihne gerade das junge Publikum, dessen Leben im All-
tag eigentlich von einer permanenten Reizliberflutung gekenn-
zeichnet ist, oft tiberfordert und extreme Verwirrung erzeugt.
Ein weiteres Problem ist, dass nicht alle Plitze eine gleich gute
und bequeme Sicht auf die Geschehnisse ermoglichen, es wird
dadurch anstrengend. Die Bereitschaft der jungen Menschen,
sich bei freier Sitzplatzwahl fiir die Raumbiihne und nicht den
normalen Zuschauerraum zu entscheiden, ist erfahrungsgemaf
eher gering, was den zu Beginn genannten positiven Aspekt lei-
der wieder relativiert. Offensichtlich spielt hier eine Angst mit
hinein, in irgendeiner Form aufzufallen, mit einbezogen zu
werden oder Ahnliches.

In Bezug auf das Musiktheater wird das musikalische Klanger-
lebnis, das hier zentral ist, mitunter geschmalert, da die Akus-
tik nicht auf allen Platzen gut ist. Mein Fazit lautet daher: Die
Raumbiihne ist wahrscheinlich nicht die ,eierlegende Woll-
milchsau, um dauerhaft neues Publikum zu generieren.

Ulrike Salwiczek ist Lehrerin fir die Fscher Musik, Darstellendes Spiel
und Sport an einem Kasseler Gymnasium. Seit 2017 bildet sie Lehrkréfte
fur das Fach Darstellendes Spiel aus. Sie ist Beauftragte fur die Kooperation
mit dem Staatstheater Kassel und organisiert in diesem Rahmen die
Theaterbesuche fir die gesamte Schule. Als nebenberufliche Sangerin wirkt
sie im Extrachor des Kasseler Staatstheaters mit.
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Is Oberstufengymnasium, an dem jahrlich

240 Lernende neu beginnen, und als Ko-

operationsschule des Staatstheaters hat die

Herderschule in den letzten zwei Jahren eine
besondere Beziechung zum Theater entwickelt. Unsere
Schiiler und Schiilerinnen kommen von verschiedenen
Schulen der Region. Die Schule bietet ab Klasse 11 Dar-
stellendes Spiel als Unterrichtsfach und eine Theater-rAG
an. Neben der Theaterpraxis befassen sich die Lernenden
hier auch mit Theatertheorie. Wir gehen mit allen Kur-
sen einmal im Jahr ins Theater und mit den Kursen fir
Darstellendes Spiel mehrfach. Nicht alle Teilnehmenden
sind sofort begeistert, wenn es ins Theater geht, aber fiir
viele entwickelt sich nach dem ersten Besuch eine Ver-
bundenheit zum Theater.

Die Stlicke in der Raumbiihne haben viele fasziniert.
Diese Faszination bezog sich weniger auf die techni-
sche Komponente, dass die Stiicke multiperspektivisch
auf Leinwanden prisentiert wurden, als auf das Ge-
fiihl, ein Teil des Gesehenen zu sein, sich mit den Ak-
teuren auf der Bithne zu bewegen und sich nie sicher
zu sein, dass der Ort, auf dem eine Person sitzt, sicher
ist. Unerwartet tanzt sich von der Seite eine maskierte
Figur heran und begutachtet die Zuschauenden oder
gibt ihnen eine Aufgabe, die sie direkt auf der Biihne
erfiillen mussen. Das war etwas Unerwartetes, das tiber
viele Formen der zeitgendssischen Unterhaltungsme-
dien hinausgeht. Ich kann durchaus feststellen, dass die
ANTIPOLIS den Lernenden einen neuen Blick auf die
Welt des Theaters eroffnet hat.

Annke Siewierski, Gymnasiallehrerin fir Kunst, Deutsch und Darstel-
lendes Spiel an der Herderschule Kassel und Ausbildungsbeauftragte fiir
das Fach Kunst am Studienseminar Kassel.
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n den 17 Jahren der Intendanz von Thomas

Bockelmann erlebten wir wunderbare Opern-

auffithrungen, die in der Premiere bis auf den

letzten Platz besetzt waren. ,Man‘ hatte ein Pre-
mieren-Abo! Der grofie Einbruch bei den Abonne-
ments kam in der Coronakrise. Der neue Intendant
Florian Lutz erdffnete seine erste Spielzeit 2021/22
mit Alban Bergs Oper ,Wozzeck‘in der ersten Raum-
bithne im Opernhaus. Wir erlebten in der Raum-
bithne ganz nah die Szene, in der Wozzeck seine
Marie erstach. So hatten wir Oper noch nie erlebt.
Insgesamt stand das Publikum, auch unseres KUL-
TURpunkt e. V., der Raumbiihne neugierig bis ab-
wartend gegentiber und trauerte oft noch der lang
gewohnten Guckkastenbiihne nach.

Die Anderung im Besucherverhalten kam in der
Spielzeit 2023/24 mit der Raumbiihne ANTIPOLIS
und der Auffithrung von ,Carmen‘ von Georges
Bizet. Nun sahen wir neue Besuchergruppen, die
bei dieser besonderen Auffithrungspraxis dabei
sein wollten. Die Oper als Event! Wir selbst erleb-
ten ,Carmen‘ auf der Raumbiihne als Arbeiter der
Zigarettenfabrik; die Titelheldin Carmen agierte
zwischen uns. Mehr Partizipation ging nicht! Mit
den neuen Konzeptionen (Raumbiihne, sparten-
tbergreifende Inszenierungen, partizipative und
interaktive Schwerpunkte) konnten zwar neue
Zielgruppen angesprochen und gewonnen werden,
gleichzeitig aber sorgten die atmospharischen Sto-
rungen am Staatstheater, die leider offentlich aus-
getragen wurden, fiir Verunsicherung auch bei Mit-
gliedern des KULTURpunkt e. V.1«

Jirgen Fechner, 1. Vorsitzender KULTURpunkt e. V. Kassel, 1949
als VolksBiihne Kassel gegrindet. Es ist Ziel von KULTURpunkt e. V.,
Interesse fir alle Angebote der Theater zu wecken und zu er-
méfigten Preisen die Kasseler Theater und andere Veranstaltungen
(Theater- und Kulturreisen, Lesungen, Sonderveranstaltungen etc.)
zu besuchen. Der von den Mitgliedern gewshlte Vorstand des Ver-
eins ist fur seine Uber 700 Mitglieder ehrenamtlich tatig.
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s ist sicher ungewohnlich, dass ein Forschungsinstitut

und Dokumentationszentrum zur Geschichte der Frau-

enbewegung in Deutschland mit einem Staatstheater

kooperiert — und doch ist das in Kassel gelungen. So
konnten wir gemeinsam eine sehr gut besuchte Lese- und Vor-
tragsreihe parallel zur Auffithrung des kompletten ,Rings‘ von
Richard Wagner initiieren, mit einem Schwerpunkt auf die Ge-
schlechterrollen in der Familie Wagner einerseits und anderer-
seits auf die Frage nach dem Antisemitismus. Dabei zeigte sich,
dass die Besucher:innen aus beiden ,Welten‘ kamen, die Koope-
ration also genau das erreichte, was geplant gewesen war. Men-
schen, die sich lediglich fiir das neue Buch tiber Isolde Wagner
interessierten und noch nie in einer Wagneroper gesessen hat-
ten, nahmen neben eingefleischten Wagnerfans Platz, die sich
uber die (uneheliche) Tochter von Richard Wagner und der da-
mals noch mit Hans von Builow verheirateten Cosima noch nie
Gedanken gemacht hatten. Moglich geworden war dies, weil das
Staatstheater in Kassel sehr offen fiir Kooperationen ist und sich
immer wieder aktiv darum bemtiht, sich in die Stadtgesellschaft
zu Offnen. Die Frage, ob es dem Staatstheater Kassel durch sei-
ne Arbeit gelingt, neue Publikumsgruppen zu erreichen, wiirde
ich daher bejahen.

Seit dieser sehr positiven Erfahrung sind wir als Archiv der
deutschen Frauenbewegung immer wieder gerne bereit, mit dem
Staatstheater zu kooperieren und gemeinsam daran zu arbei-
ten, dass auch Personen, die nicht selbstverstindlich ins Thea-
ter, in die Oper oder ins Konzert gehen, diesen kreativen Ort fiir
sich entdecken konnen. Dies ist sicher mehr ein Marathon als
ein Sprint, aber dieser lohnt sich - fiir beide Seiten.*

Dr. Kerstin Wolff ist zusténdig fur Forschung am AddF - Archiv der deutschen
Frauenbewegung, Forschungsinstitut und Dokumentationszentrum.
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ass ihr so was auch macht, wuss-

te ich gar nicht® brillt mir je-

mand auf der Tanzfliche ins

Ohr. Mit ,,s0 was“ meint er diese
Veranstaltung im Juli 2024: eine Tech-
noparty als Hohepunkt des Musikthea-
terfestivals ,,Davon geht die Welt
unter” in der Raumbiihne ANTIPOLIS
am Staatstheater Kassel. Die Tanzfliche
wabert, wir stoffen an mit Cocktails, die
auf der Seitenbiihne gemixt und zum
Verkauf angeboten werden. Videos, abs-
trakte Bilder, Farbflachen zucken tuber
die mehr als 30 Leinwiande und Monito-
re im Geriist und um die Biihnenfliche.
Die Basswellen des Kasseler DJ-Kollektivs
Kess Kollektiv vibrieren tief im Korper; cy-
lixe, die Librettistin und Videokiinstlerin
der grofflen Musiktheater-Urauffithrung
»Defekt liefert als Visual-Jockey passend
zum Sound spiatmoderne Bilderfluten.
Der Gast, der mich angesprochen hat,
ist in der Kasseler Kunst- und Kultursze-
ne bekannt, theateraffin - und dennoch
heute zum ersten Mal in der Raumbtih-
ne des Opernhauses zu Gast. Losgelost
tanzt er sich durch die Menschenmenge:
Menschen, die sonst nicht zu ,,unserem
Publikum“ gehdren.

An dieser Stelle bedarf es vielleicht einer
genaueren Priifung, wer ,unser Publi-
kum“ denn nun eigentlich ist. Schnell

PARTY

entpuppt sich die Idee einer reprasen-
tativen Spiegelung der Stadtgesellschaft
in den Foyers und Theatersilen als
Wunschdenken. Ein Blick in die Pu-
blikumsreihen bei Abendvorstellungen
offenbart eine vorwiegend weifle, alte
Mittel- bis Oberschichts-Besucherschaft.
Unser Stammpublikum ist ein dezidier-
tes Theaterpublikum, wie es in beinahe
jedem stadtischen Theater- oder Kultur-
tempel zu finden ist. Ganz anders in den
Vormittagsvorstellungen fiir junges Pu-
blikum. Durch Kooperationen mit Bil-
dungsinstitutionen ist Diversitat im Zu-
schauerraum hier genauso gegeben wie
in den Klassenzimmern, aus denen unser
Publikum zu uns stromt; vermisst wird
sie dann umso mehr auf den Biihnen.
Das ist das viel beschworene Publikum
von morgen — aber war es nicht auch ges-
tern schon da? Wann ist dieses ,,Morgen*
und wie erreichen wir auch im Abend-
und Erwachsenenprogramm das, was
alle Kunst- und Kulturinstitutionen sich
gern grofispurig auf die Fahne schreiben;
namlich ,ein Ort fir alle zu sein“?

Ich stehe am Einlass zur Technoparty.
Als die ersten Beats erklingen, stehen im
Foyer schon Gaste in der Schlange. Men-
schen, die gekleidet sind, als wiirden sie
einen Club besuchen, hinter Menschen,
die zuvor das Diskursprogramm und die
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vier Urauffithrungen des Musiktheater-
festivals besucht haben, die gemeinsam
mit Musik- und Theaterhochschulen aus
Miinchen, Frankfurt am Main, Hamburg
und Berlin entstanden. Dahinter Men-
schen, die einfach so vorbeikamen und
neugierig waren.

Blick zuriick auf die Derniére von ,Don
Giovanni”. Hier hatte ich einen Sitz-
platz in der Raumbtihne, der es mir er-
laubte, mitten in der Oper die Biihnen-
mitte zu betreten, mit Elektromusik auf
schweren Kopfhorern 800 zuschauende
Menschen auszublenden und zwischen
den Opernsinger:innen und klassischen
Soundfetzen in einen einmaligen, fast
schon ekstatischen Taumel zu verfallen.
Spater sitzen neben mir zwei Teenies, die
die Vorstellung zum vierten Mal sehen.
Sie haben sich ihre Sitzplatze strategisch
gewahlt — im Hinblick auf den einneh-
menden Darsteller des Leporello, Serhii
Moskalchuk, der tiber den Abend mehr-
fach durch die ganze Raumbtihne sprin-
tet. Serhii nimmt direkt zwischen ihnen
Platz, die beiden triumphieren.

Ein halbes Jahr vorher: Theaterball 2023.
Die Tanzfliche bebt, die Kasseler Creme
de la Créme rockt zur Musik auf allen
Etagen, dazwischen Kolleg:iinnen aus
dem Chor, den Ensembles, der Technik,

Fotos: Huizi Yao (o. I. und Portrat), Reinhold Jagow



Technoparty im Rshmen des Musik-
theaterfestivals ,Davon geht die Welt
_____ unter” (L.}, Theaterball der Férder-
gesellschaft Staatstheater Kassel e. V.

dem Orchester; schwitzende Korper, die
zur Erholung in die Ringe des Raum-
biithnengertists klettern.

Festival INBETWEEN. Das Opernhaus-
Foyer wird zwischen Vorstellung und
Ausstellung zur Installation, zum begeh-
baren Museum, zum Anlaufpunkt fiir
documenta-Liebhaber:innen.

Ein Raum voller Menschen, kaum ein be-
kanntes Gesicht, alle vereint im Diskurs
auf der Suche nach Gemeinsamkeiten
am Abschlussabend des Festivals fastn’d.
ramadan der Schauspielsparte.

Hunderte junge und jung gebliebene
Gaste unterwegs auf den Hinter- und
Seitenbtihnen des Opernhauses, im Ver-
such, dem toxischen Konzern Prome-
theus Inc., in einer ,,Frankenstein“-Adap-
tion, das Handwerk zu legen.

An einem Sonntagabend, keine Schul-
vorstellung. Johlende Fans beim Schluss-
applaus vom Wunschkonzert im Foyer
des Schauspielhauses. ,,Es ist einfach gute
Stimmung®“ und: ,Wir tanzen zwischen
den Profis, alle zusammen*“ - das hat sich
rumgesprochen.

Standing Ovations bei der Open Mic Night
von Crunchy Kebab, einer Kasseler Doner-

Instanz, die sich gemeinsam mit dem
Staatstheater in einem offenen Format
gegen Ausgrenzung und Hass positioniert.

Theaterfest mit offenen Proben. Sich ge-
meinsam mit Trainings- und Probenleite-
rin und Profis des TANZ_KASSEL-Ensem-
bles tiber den Blihnenboden bewegen,
eine kichernde Achtjahrige neben einem
schnaufenden Senior. Danach weiterzie-
hen zum Schminken, zur Kostlimverstei-
gerung, zur offenen Probe. Hier kommen
sie alle — in Scharen, und Theaterschaffen-
de wie Publikum werden zu einer Symbi-
ose, die sich von Station zu Station treiben
lasst und Theater als groflen Abenteuer-
spielplatz erkundet.

Als ,,Ort fiir alle”-Utopie hat das Theater
sicher noch einen weiten Weg vor sich.
Aber in diesen Momenten wird deutlich,
dass es in die richtige Richtung geht. Das
kann ein Moment von kollektivem eu-
phorischen Schlussapplaus nach Schiller
sein oder das gemeinsame Trinken in der
Bar zu ,Tausend deutsche Diskotheken®
mit dem Schauspielensemble. Ein Aus-
tausch zu zeitgenossischem Tanz im An-
thropozan, eine erhitzte Podiumsdiskus-
sion zu unbeliebten Inszenierungsweisen
oder die Kinderlesung mit Eiscreme
und Limo. Und ja — das kann auch eine
Technoparty nach der Opernvorstellung
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sein. Und wenn das INTERIM eroffnet,
machen wir genauso weiter. Mit einer
»Fledermaus“, die auch ein rauschend-ab-
griindiges Bankett flir das Publikum sein
wird, mit dem Schauspielabend ,RAVE®
iiber die Kasseler Clubkultur, der folge-
richtig in eine Technoparty mundet —
und all dem, was da noch entstehen wird.

Denn (unser) Theater ist eben nicht nur
die Summe der Titel im Spielzeitheft,
sondern durch all seine performativen
Erlebnisse, Showeinlagen und assozia-
tiven Interpretationen, durch Vermitt-
lungsangebote und Begegnungsraume
essenzieller Bestandteil von (Kassels)
Gesellschaft.

UNSERE AUTORIN

Barbara Frazier

leitet das Junge Staatstheater*, die
Vermittlungsabteilung Commu-
nity+Education und die PLUS-

Projekte am Staatstheater Kassel.

Gemeinsam mit dem JUST*-Team

steht sie fur partizipative Formate

und kémpft fir mehr Zuganglich-

keit in allen Sparten.
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Mit dem Umzug ins INTERIM zur Saison 2025/26 geht fir Intendant
Florian Lutz und sein Team ein Traum in ErfGllung: ein vollsténdig flexibler

Veranstaltungssaal fur die Diversitét heutiger Theaterformen

VON FLORIAN LUTZ

ei dem Versuch, Spielpla-

ne und Theaterformen zu

entwickeln, die so offen

und vielfaltig sind wie die

demokratischen  Stadtge-

sellschaften, in denen wir

leben, fiir die wir Theater
machen und mit denen wir uns stets ge-
meinsam interaktiv weiterentwickeln,
stoflen wir immer wieder an die Grenzen
der historischen Theaterraume, in denen
wir gewohnt sind zu spielen. Bei all ihren
faszinierenden biihnentechnischen Mog-
lichkeiten und kiinstlerischen Qualititen
und bei allen Erfahrungen, die wir in den
letzten Jahren damit machen konnten,
wie sie sich auch durch szenografische
Eingriffe beispielsweise mit Raumbiih-
nen und Dauerinstallationen weiterent-
wickeln lassen: Thre frontalen Biihnenar-
chitekturen zeugen bis heute von den auf
Reprasentation zielenden Kunstformen
der autoritaren Zeitalter, denen sie ent-
stammen. Theaterprogramme aber, die
von grofien Opern und Konzertformaten
tiber offene Schauspielabende und raum-
greifende Tanzperformances bis hin zu
Poetry-Slams und Technopartys eine
zeitgemafle Diversitit und Programma-
tik anstreben und dartber hinaus auch
die Weiterentwicklung der verschiede-

nen kiinstlerischen Genres begiinstigen
wollen, wiirden von Theaterraumen pro-
fitieren, die offener und verwandlungsfa-
higer sind und als multifunktionale Kul-
turorte mit flexiblen biihnentechnischen
Komponenten konzipiert werden.

Die Idee eines solchen Zukunftstheaters,
von dem wir seit langer Zeit traumen und
an der wir seit Giber fiinf Jahren unentwegt
arbeiten, scheint sich jetzt tatsichlich zu
erfiillen: Als Ersatzspielstitte fiir das sa-
nierungsbedtrftige Opernhaus des Staats-
theaters Kassel entsteht auf dem Gelande
der ehemaligen jagerkaserne zurzeit ein
vollstandig flexibler Veranstaltungssaal fiir
das Musiktheater der Zukunft — das INTE-
RIM. Das Herz dieses multifunktionalen
Kulturortes ist eine Art Salle modulable,
die in ihren vielfaltigen Bespielungsmog-
lichkeiten wie ein utopischer Grundraum
fiir die Diversitit heutiger Theaterformen
anmutet. Dieses visionare Opernhaus soll
im Herbst 2025 seine Tore 6ffnen und den
Biihnenboden bereiten fiir die Weiterent-
wicklung des Genres Oper und all der mu-
sikalischen und darstellenden Kunste, die
in Kassel gedeihen.
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Der Theatersaal darin misst ungefshr
27 mal 55 Meter Grundfliche. Im Foyer-
bereich ist das Gebaude von aufien neun
Meter hoch, der Hauptbereich der Halle
hat innen eine lichte Hohe von 14 Me-
tern — dann fangen die Zugstangen und
die Obermaschinerie an —, und im hinte-
ren Teil, den man bei einer Guckkasten-
Bespielung als eigentliches Bithnenhaus
verwenden kann, kommt man sogar auf
18 Meter Hohe plus Obermaschinerie.
Das sind Hohen wie bei uns im Opern-
haus, die vollstaindige Verwandlungen
nach oben ermoglichen — und das auf
der gesamten Fliche der Halle, unab-
hangig davon, wo man Spielflichen an-
ordnet und wo das Publikum sitzt. Im
Inneren ist der rechteckige Theatersaal
umgeben von einer umlaufenden vier-
stockigen Galerie aus Baugertistelemen-
ten, die sowohl als Technik- und Beleuch-
tungsgalerie als auch als Spielfliche oder
Trager von groflen Projektionsflichen
verwendet werden kann. Vor allem aber
konnen die vier Ebenen dieser insgesamt
10 Meter hohen Konstruktion als Zu-
schauerringe dienen. In den Bthnen-
boden ist sowohl ein Orchestergraben
eingelassen, der nach Bedarf geoffnet
oder eingedeckelt werden kann, als auch
eine grofle Schwerlasten-Drehscheibe,
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Zugong Loager

Modelltheater der Zukunft:
3D-Modell vom INTERIM,
erstellt von Vincent Kaufmann

die Dekorationen wie Zuschauerpodien
drehen kann, sodass man den Raum aus
verschiedensten Perspektiven erleben
kann. Weiterhin umfasst die Planung die
Moglichkeit einer Bithnenerhohung auf
der einen Seite (fiir einen Guckkasten)
und auf der anderen Seite eine flexible
Podesterie, die man in den verschiedens-
ten Konstellationen aufbauen kann.

Durch diese Variabilitét kénnen wir mit
Zuschauer:innen auf der Drehscheibe
spielen, und ringsherum findet gera-
de das Geschehen in bis zu 10 Metern
Hohe statt oder es wird auf raumgrei-
fende Leinwidnde an der Konstruktion
projiziert, sodass sich der Raum in ein
riesiges 360-Grad-Kino verwandelt. Oder
aber genau andersrum: In einem vier-
stockigen Gerlst sitzt das Publikum wie
in einer Arena, und in der Mitte ist eine
riesige Flache frei, auf der man tanzen
oder spielen kann. Wir kdnnen die flexi-
blen Zuschauer-Podesterien aber auch so
aufbauen, dass sie die Hallenfliche quer
filllen, dann kann das Publikum auf eine
fast 50 Meter breite Bliihne gucken, die es
so sonst nirgendwo gibt.

Uberhaupt kenne ich keinen ande-
ren Theaterraum, der so grundlegend
unterschiedliche Bespielungsvarianten
ermoglichen und mit komfortablen Zu-
schauerpositionen und zeitgemaflen
biihnentechnischen Elementen ausstat-
ten kann, sodass wirklich radikal unter-
schiedliche Perspektiven eroffnet werden.
Es kann auf vielfaltige Weise ein neues,
raumlich immersives Gesamtereignis
entstehen, in dem Klang, Bild und Be-
wegung zu einem bislang ungekannten
Kunsterlebnis verschmelzen. Wir werden
sicherlich an viele der Experimente und
Erfahrungen ankniipfen konnen, die wir
bis jetzt in den unterschiedlichen Raum-
biihnen gemacht haben - und zwar or-
ganisatorisch, technisch wie asthetisch.
Auch werden wir die Spielvariante eines
Hklassischen“ Guckkastens mit einem
parkettartigen Aufbau und zentralper-
spektivischer Bithne — die dieser Raum
selbstverstandlich auch ermdglicht — erst
relativ spat erschliefen. Momentan pla-
nen wir in drei verschiedenen Raum-
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Zugang Foyer

btihnen-artigen Blocken die ersten zwei
Spielzeiten durch, die in einer Art Semi-
Stagione-Betrieb die Bespielung in BIo-
cken vorsieht.

Das ist dispositionell ziemlich komplex -
auch weil die ,traditionelle Arbeit“ an
Disposition, Repertoire und Abosystem
mit dem ,Neuerfinden“ von Bestuh-
lungsszenarien, Hangeplinen und un-
gewohnten Aufbauten fiir Orchester
und Szenenflichen zusammengehen
muss. Mit der flexiblen Raumstruktur
entwickelt sich auch die kunstlerische
Programmatik des Hauses weiter, und
die Diversitit der Stadtgesellschaft, auf
die unser Spielplan gerade in seinen
progressiven Akzenten seit Jahren re-
flektiert, erfahrt in der Vielfaltigkeit
des neuen Theaters eine raumliche
Entsprechung. Kurioserweise entsteht
hier gerade durch die Interimssituation
eine Vielfalt neuer Moglichkeiten und
eine visiondre Kraft, die in unserem
angestammten Theater und seiner tra-
ditionellen Raumstruktur so gar nicht
moglich ist oder wenn, nur temporar
durch grofe Ein- und Umbauten erzielt

Foto: Marina Sturm (Portrat)



werden kann. Diese werden vermutlich
auch nach der aktuell anstehenden Sa-
nierung nur die Ausnahme bleiben, da
diese ganz der Logik des Bestandsschut-
zes folgt, mit der ein historisches Thea-
tergebaude zwar technisch erneuert,
aber eben in seiner vorhandenen Struk-
tur konserviert werden soll.

Dass so ein zukunftsweisendes Theater-
gebsude wie das INTERIM in Kassel mog-
lich ist, verdankt sich also einerseits ein-
fach der praktischen Notwendigkeit einer
Ersatzspielstitte. Andererseits kommt
es nur dank des kulturpolitischen Weit-
blickes und auflerordentlichen Engage-
ments einiger Akteure wirklich zustande,
die hier einen herausragenden Kultur-
bau flr ihre Stadt ermoglichen wollen.
Das ist zuallererst der Kasseler Ober-
blirgermeister Dr. Sven Schoeller, der
kurz nach seinem Amtsantritt im Herbst
2023 - nach drei zuvor gescheiterten
Optionen — das Projekt zur Chefsache
erklarte, die Weichen fiir den Weg eines
Modulbaus auf einer der Stadt bereits ge-
horenden Flache stellte und sich seither
unermudlich fiir den Neubau einsetz-
te. Zusammen mit einer hochkaratigen
Steuerungsgruppe aus den unterschied-
lichsten Bereichen der Stadtverwaltung
koordiniert seine Referentin Julia Korn-
mann unter seiner Gesamtleitung ge-
meinsam mit dem Projektdirektor Bjorn
Most von WELL concept dieses komplexe
Bauvorhaben so enthusiastisch und gut,
dass hier moglich wird, was sonst Jahre
dauern wiirde.

Dabei spielt auch die stédtische Woh-
nungsbaugesellschaft GWG eine ele-
mentare Rolle, die im Auftrag der Stadt
als Bauherrin auftritt und deren Ge-
schaftsfithrer Uwe Gabriel dadurch zu
einem engen Partner fiir uns geworden
ist. Durch eine europaweite Ausschrei-
bung konnte schlieflich im Friihjahr
2024 mit der Firma NUSSLI einer der
erfahrensten Akteure im Bereich tempo-
rarer Kulturbauten als Generaliiberneh-
mer gewonnen werden, der seither mit
einem ganzen Stab von erfahrenen und
kompetenten Planern und Architekten
das INTERIM realisiert.

KUNSTLER UND
ARCHITEKTEN PLANEN
GEMEINSAM

Dabei wurden wir als Staatstheater von
Anfang an eng miteinbezogen, sodass
zunachst vor allem Sebastian Hannak
als Hausszenograf und ich als Intendant
den Prozess durch unsere Vorstellungen
von der Funktionalitit und Gestaltung
der Halle mit beeinflussen und unsere
drei vorangegangenen Entwiirfe fir die
anderen eruierten Interimsstandorte mit
einflieen lassen konnten. Dann spielten
unsere verschiedenen Geschiftsfiihren-
den Direktoren eine Schliisselrolle bei
der Realisierung des Bauvorhabens - an-
gefangen von Dr. Frank Depenheuer, mit
dem wir das Projekt urspriinglich seit
meiner Ernennung im Jahr 2019 ange-
schoben und gemeinsam mit Karl-Heinz
Mittelstadt als Baureferent des Theaters
entwickelt haben, Dominik Baumann,
der ihn seit 2021 vertrat und mit dem wir
dank der fantastischen Zusammenarbeit
und unermiidlichen Unterstiitzung von
unserer damaligen Kulturdezernentin
Dr. Susanne Volker 2022 den Meilenstein
der Haushaltsgenehmigung fiir das Inte-
rim erringen konnten, Dieter Ripberger,
der mit der Neuausrichtung der Planung
auf den Modulbau im Bereich der Jager-
kaserne zur pragenden Figur gerade auch
fur die Idee einer spateren Nachnutzung
des Gebaudes wurde, und schlieflich Jur-
gen Braasch, der seit Herbst 2024 im Amt
ist und uns mit seiner groflen Erfahrung
und Expertise unterstiitzt. Aber zur ab-
soluten Schlusselfigur wurde im Laufe
des Planungsfortschrittes unser Techni-
scher Direktor Mario Schomberg, der in
enger Abstimmung mit unseren diversen
Abteilungen die grofle Komplexitit des
Baus flir das Theater koordiniert und zu-
gleich konsequent unsere kiinstlerische
Vision vorantreibt.

Dank dieser Arbeit kann das INTERIM
dazu beitragen, auch Leute fiir unser
Haus und seine diversen Formen der
schonen musikalischen und darstellen-
den Kiinste zu interessieren und zu be-
geistern, die bisher gar keinen Bezug
zum Theater hatten und die vielleicht
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nur wegen des neuen Erlebnisraumes
oder durch die zufillige Nachbarschaft
des neuen Theaters involviert werden.
Idealerweise merken diese neuen Zu-
schauerkreise vielleicht plotzlich, dass
Oper anders als vermutet gar nicht im-
mer nur ,Hochkultur im Sinne von
klassischer Musik und alten Geschichten
sein muss, sondern dass es hier auch ein
riesiges Spektakel in einem faszinieren-
den neuartigen Raum zu entdecken gibt.

Und dieser Raum wird dann eines Tages
noch ein ganz anderes Faszinosum of-
fenbaren: namlich, dass man ihn dank
seiner Multifunktionalitit und seiner
Modulbauweise aus Stahlfachwerk, de-
montierbaren Fassadenelementen und
flexiblen Containern innerhalb eines Jah-
res komplett abbauen und in einer ande-
ren Stadt wieder aufbauen oder modular
weiterentwickeln kann. Dieses Moment
von Nachhaltigkeit war von Anfang an
ein elementarer Bestandteil der Planung
und Konzeption. Und wir gehen zuver-
sichtlich davon aus, dass unser INTERIM
eines Tages in einer der vielen anderen
Stadte in Deutschland, deren Theater
dann sanierungsbediirftig sind, oder an
einem ganz anderen Standort irgendwo
auf der Welt weiterverwendet werden
wird, sodass es auch hinsichtlich seiner
Nachnutzung ein Modelltheater der Zu-
kunft werden konnte. [ |

0
4

UNSER AUTOR

Florian Lutz

ist seit 2021 Intendant des Staats-
theaters Kassel. Im Herbst 2022
wurde seine Inszenierung von
Alban Bergs ,Wozzeck” mit dem
Deutschen Theaterpreis DER
FAUST ausgezeichnet. Von 2016
bis 2020 war er Intendant der
Oper Halle, die 2019 den Thes-
terpreis des Bundes erhielt.



NEU

STADTENTWICKLUNG

DEFINIEREN,

WAS

In Kassel entstand vor
uber 400 Jahren der
erste feste Theaterbau
der Neuzeit nordlich der
Alpen. Mit dem INTERIM
in Form eines temporaren
Modular-Systembaus
knUpft Kassels Oberbir-
germeister Sven Schoel-
ler an die innovative
Theatertradition der Stadt
an — und schafft damit
gleichzeitig den Anstofs
zur baulichen Entwicklung
eines urbanen Quartiers

VON SVEN SCHOELLER

" Das INTERIM im Innenbereich der ehemaligen Jagerkaserne
bildet den Auftakt fiir ein neues Quartier der Stadt

assel ist eine der traditionsreichs-
ten Theaterstadte Deutschlands:
Schon vor tber 400 Jahren wur-
de unter Landgraf Moritz das
Ottoneum als erster fester Theaterbau der
Neuzeit nordlich der Alpen errichtet.
Das Staatsorchester Kassel, hervorgegan-
gen aus der 1502 gegriindeten Hofkapel-
le, feierte bereits sein 500-jahriges Be-
stehen und gehort damit zu den altesten
Orchestern der Welt.

7\

Der Sanierungsbedarf von Ober- und
Untermaschinerie des in den Jahren 1955
bis 1959 nach den Plinen von Paul Bode
und Ernst Brundig errichteten Opern-
hauses wurde bereits in 2018 festgestellt;
im Sommer 2023 musste schliefflich de-
ren Stilllegung erfolgen, wodurch biih-
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nentechnische Verwandlungen grund-
sitzlich unmoglich wurden. Dank In-
tendant Florian Lutz und dem gesamten
Team des Staatstheaters Kassel diirfen
wir seither dennoch einen bravourdsen
Spielbetrieb, teils in einer spektakuldren
Raumbkonstellation, erleben. Die Raum-
biihne als architektonischer Rahmen
flir Inszenierungen ist weit mehr als nur
Kompensation entfallener Biithnenma-
schinerie. Beste Rezensionen und Re-
kordzuschauerzahlen etwa flir die Pro-
duktion ,,Carmen*sprechen fiir sich.

Vor dem Hintergrund der Theatertradi-
tion unserer Stadt und der Tatsache, dass
das Staatstheater Kassel einen wichtigen
Kultur- und Wirtschaftsfaktor darstellt,
hat sich fiir uns nach meinem Amtsan-

Fotos: WELL concept, Ben Wolf (Portrét)



tritt als Oberbiirgermeister und Kultur-
dezernent im Sommer 2023 nicht die
Frage gestellt, ob eine Ersatzspielstitte ge-
baut wird, sondern nur, wie eine solche
in der Kiirze der verbleibenden Zeit bis
zur mindestens fiinfjahrigen Schlieffung
des Groflen Hauses am Friedrichsplatz
realisiert werden kann.

Trotz der solide geplanten und professio-
nell umgesetzten Uberbriickungsbespie-
lung war klar, dass es dringend wieder
ein funktionierendes Theater und infol-
gedessen fiir die Zeit der Sanierung eine
Interimsspielstitte benotigt. Nachdem
in den vergangenen Jahren eine Reihe
von Optionen vom Land Hessen und der
Stadt Kassel verfolgt und schlieflich wie-
der verworfen worden waren, ist es uns
Anfang 2024 gelungen, eine in zeitlicher
wie auch rechtlicher Hinsicht umsetz-
bare Moglichkeit aufzuzeigen. Unsere
Idee eines Staatstheater-Interims in Form
eines temporaren Modul-Systembaus im
bislang unbebauten Innenbereich der
ehemaligen Jagerkaserne I fand sowohl
beim Staatstheater als auch beim Hessi-
schen Ministerium fiir Wissenschaft und
Forschung, Kunst und Kultur Anklang.

Langfristig beabsichtigt die Stadt Kas-
sel eine stidtebauliche Entwicklung der
Jagerkaserne I als urbanes Quartier: Un-
ter anderem sollen dort etwa 200 neue
Wohnungen entstehen. Einen Teil der
zentral gelegenen und gut angebunde-
nen Fliche stellen wir nun fiir den tem-
pordren Theaterbau zur Verfiigung und
ziehen eine technische Neuerschlieffung
des Areals vor. Hierdurch wird schon
jetzt der Anstoff zur baulichen Ent-
wicklung des Wohnquartiers gegeben.
Sozialer Wohnungsbau, wie ihn das stad-
tebauliche Quartierskonzept zunachst
vorsieht, und Theaterbau bedingen und
befordern sich hier auf beispielgebende
Weise gegenseitig. Nicht zuletzt wird
die Kultur das neue Quartier schon von
Beginn an mitformen und prigen. Das
Staatstheater setzt Impulse flir urbanes
Leben, ermoglicht Teilhabe und stellt
Identifikation der Menschen mit ihrer
Stadt und schlieSlich auch mit ihrem
Quartier her.

,DAS STAATSTHEATER
SETZT IMPULSE FUR
URBANES LEBEN, ER-
MOGLICHT TEILHABE
UND STELLT IDENTI-
FIKATION DER MEN-

SCHEN MIT IHRER
STADT UND SCHLIESS-
LICH AUCH MIT IHREM

QUARTIER HER/”

Um eine schnellstmdgliche Realisierung
der Ersatzspielstatte zu ermdglichen, hat
sich die Stadt Kassel ihrer Tochtergesell-
schaft GWG — Gemeinniitzige Wohnungsbau-
gesellschaft der Stadt Kassel mbH — als In-
vestorin und Bauherrin bedient, die sich
in einem europaweiten Vergabeverfahren
das renommierte Unternehmen NUSSLI
als Generaliibernehmer zur Seite geholt
hat. Das temporire Opernhaus wird im
Anschluss von uns angemietet und an das
vom Land Hessen bevollmichtigte Staats-
theater Kassel untervermietet.

Im Zusammenspiel aller Akteure entsteht
aktuell ein Theaterbau, der den darstel-
lenden Kinsten die bestmoglichen Be-
dingungen bieten soll und durch seine
raumliche Variabilitat und mit der Viel-
seitigkeit seiner Bespielungsmoglichkei-
ten bestechen wird: das INTERIM. Grund-
lage fiir das wandlungsfahige Innere der
Ersatzspielstatte ist das kiinstlerische Kon-
zept von Florian Lutz, das auch kiinftigen
Generationen einen eigenstaindigen Um-
gang mit den Raumlichkeiten und einem
potenziellen Publikum der Zukunft den
Zugang dazu ermoglichen soll. Dieses in-
novative und nachhaltige Modelltheater
konnte eine richtungsweisende Rolle in
der Entwicklung der Theaterbauten ein-
nehmen und die mit dem Ottoneum be-
gonnene bedeutende Theatergeschichte
Kassels fortschreiben, die von Tradition
und Innovation gepragt ist. Tradition
und Innovation — auch auf der Bithne im
Kasseler Staatstheater finden beide ihren
Ausdruck. Was wir dort geboten bekom-
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men, klart auf; inspiriert und fasziniert.
So wie das Leben den Stoff fiir das Thea-
ter liefert, so Giberrascht uns das Theater
unentwegt mit neuen Einblicken in un-
ser Leben und Zusammenleben, und mit
kulturellen Erfahrungen, die wir mit in
den Alltag nehmen.

So eréffnen Theater und Orchester in
der Vielfalt kiinstlerischer Angebote und
Darstellungsformen jene immer rarer
werdenden Raume der Teilhabe, des ge-
meinsamen Erlebens und des lebendigen
Austauschs. Das demokratische Gemein-
wesen braucht Orte wie das Staatsthea-
ter als Reflexionsraum. Auch deswegen
ist der Anspruch des kiinstlerischen
Leitungsteams, auch Menschen fur die
Kunstformen des Theaters zu gewinnen,
die sich bislang nicht angesprochen fiih-
len, und neu zu definieren, was Theater
alles sein kann, so bedeutsam. Das INTE-
RIM kann hierzu einen entscheidenden
Beitrag leisten.

Auch wenn digitale Formate heute vieles
mdglich machen - das Theater als ge-
sellschaftlicher Treffpunkt, seine kiinst-
lerischen Interventionen, kulturellen
Deutungsangebote und lebendigen Er-
lebnisse sind unersetzlich. Ich person-
lich freue mich sehr auf unser INTERIM,
das dank seiner raumlichen Moglichkei-
ten schon jetzt ein immersives Erleben
der Zuschauenden in Aussicht stellt und
Theater noch lebendiger, noch unmit-
telbarer und noch intensiver werden
lassen konnte. |

UNSER AUTOR

Dr. Sven Schoeller

ist seit dem 22. Juli 2023 Ober-
birgermeister der Stadt Kassel.
Er hat Rechts- und Staatswissen-
schaften studiert und arbeitete
von 2001 bis zu seiner Wahl
zum OB als Rechtsanwalt. Nach
seiner Promotion war er ab 2015
zudem Lehrbeauftragter an der
Universitat Kassel.
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DAS BAUWERK

—

,HIER KONNEN WIR

" TECHNISCH UND
KUNSTLERISCH RICHTIG
VISIONAR WERDEN"

Ein Theater fir 360-Grad-Inszenierungen wie im INTERIM hat es in
Deutschland noch nirgends gegeben. Mario Schomberg, Technischer Direktor
des Staatstheaters Kassel, stellt die Plane fir das modulare Theatergebsude
nahe der Karlsaue vor. Dort sollen die Theaterleute wdhrend der Sanierungs-
spielzeiten unterkommen. Sie dirfen sich auf einen Spielort freuen, der ihnen
weit flexiblere Méglichkeiten bietet als ihr Stammhaus am Friedrichsplatz

VON MARIO SCHOMBERG
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Is gelernter Zimmermann habe
ich 1990 am Staatstheater Kas-
sel als Bithnenhandwerker im
chauspielhaus ~ angefangen.
Hier habe ich meine Ausbildungen ge-
macht: zum Buhnenmeister, Beleuch-
tungsmeister und Meister fiir Veranstal-
tungstechnik. Wenn man aufallen Bithnen
des Staatstheaters schon gearbeitet hat, hat
man ganz automatisch Ideen, was sich ver-
andern musste. Vieles von dem, was jetzt
bei der Sanierung im Opernhaus ansteht
(und irgendwann auch im Schauspielhaus
anstehen wird), haben wir schon in den
1990er-Jahren problematisiert — aber dass
ich es jetzt als Technischer Direktor mit-
gestalten kann, ist auch fiir mich person-
lich etwas sehr Besonderes. Seit 2019 bin
ich wieder zurtck in Kassel, nachdem ich
zwischenzeitlich auch an anderen Thea-
tern tatig war. Nurnberg, Stuttgart und
das Theater Vorpommern gehorten zu
meinen Stationen. Auch dort war ich an
Sanierungen beteiligt.

Aber etwas wie das INTERIM, das wir ge-
rade bauen, das neue Opernhaus in der
Jagerkaserne gegeniiber vom Auestadion —
so etwas gibt es in ganz Deutschland kein
zweites Mal. Sanierungen und Ausweich-
spielstitten betreffen zwar viele Hauser;
wir machen hier aber wirklich etwas ganz
Besonderes, und ich und meine Leute sind
deswegen auch richtig motiviert. Einer-
seits, weil wir uns nach dem Auslaufen
der Betriebsgenehmigung der Biihnen-
maschinerie seit 2023 im Opernhaus nun
endlich darauf freuen, nicht mehr mit
angezogener Handbremse Theater zu ma-
chen, sondern technisch und kiinstlerisch
richtig visionar sein zu konnen. Und ande-
rerseits, weil wir nicht nur irgendeine Aus-
weichspielstitte bauen, sondern wirklich
ein Theater, das weit Uber Kassel hinaus
sehr viel Beachtung finden wird.

Bei der Wahl von Florian Lutz als Inten-
dant 2019 war klar, dass es eine Interims-
zeit geben wird. Gemeinsam mit Sebas-
tian Hannak als Hausszenograf wurden
verschiedene Varianten durchdacht, nun
ist es der Entwurf fiir ein freistehendes
Theater geworden, der 2019 als Erstes ge-
priift wurde. (Zwischenzeitlich hatten wir

DAS BAUWERK

auch mit bestehenden alten Industrie-
hallen in Kassel geplant.) Das Herzsttick
wird ein multifunktionaler Neubau, der
nach unserer Nutzung andernorts wei-
ter bespielt werden kann. Er hat eine
Aufenflache von 36 x 61 Metern, plus
Foyer und einem dazugehorigen Contai-
nerbau. Innen sind das dann 27 x 55 Me-
ter, und darin bauen wir — grofer als bei
den Raumbiihnen - ein viergeschossiges
Gerust ein, das eine Flache von etwa
1700 Quadratmetern hat und 100 Ton-
nen wiegt. Dazu kommen vier Flucht-
treppenhauser und interne Treppen, um
die Ebenen zu verbinden. In der Mitte ist
eine flexible Biithnenfliche, auf der man
in einem Radius von 360 Grad alle mog-
lichen Arten von Theater machen kann,
inklusive Publikum auf dieser Fliche.
Die Verwaltungs- und Ankleiderdume,
Stimmzimmer, Maske, Requisite und so
weiter ordnen sich auflen herum an.

Um all das zu planen, mussten wir natiir-
lich erst mal den Bedarf ermitteln: fiir die
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Viel Platz zum
Spielen: Das
INTERIM hat eine
Innenfldche von
27 x 55 Metern.
Seine Wande be-
stehen aus einem
mit Beton bestiick-
ten Stahlgerist




~DAS STEHT

HIER ALLES AUF
134 SEITEN IM
RAUMBUCH UND
MUSSTE DANN
MIT DEN FACH-
PLANERN UND
ARCHITEKTEN
UMGESETZT
WERDEN, DAMIT
BIS ZU 300 LEUTE
DORT ARBEITEN
KONNEN"

Szenenfliche, feste und flexible Arbeits-
raume, Lagerflichen - alles, was den
Spielbetrieb ermoglicht und viel grofer
ist, als man denkt, wenn man ein Theater
nur aus dem Zuschauerraum kennt. Wir
sind dafiir tiber mehrere Tage durch alle
Abteilungen gegangen und haben ein
Raumbuch erstellt, in dem jetzt — nach
Kirzungen tbrigens — 4500 Quadrat-
meter genauestens definiert sind: bis zu
jeder einzelnen Steckdose. Diese Raume
werden deshalb auch wirklich tolle Ar-
beitsplitze, und etliches wird sich gegen-
iber dem Staatstheater am Friedrichs-
platz spuirbar verbessern, hier gibt es ja
beispielsweise noch Riume ohne Tages-
licht. Der Teufel steckt in dieser Planung
aber im Detail. Musikinstrumente beno-
tigen etwa eine bestimmte Luftfeuchtig-
keit, sodass das ganze Gebaude automa-
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tisch gleichmafig beltiftet sein muss. Das
ist alles schon sehr aufwendig — und das
Geld, das zur Verfiigung steht, ist endlich.

Ich denke, wir haben das Optimum raus-
geholt: Das INTERIM bekommt einen
Biihnenboden von ca. 23 x 45 Meter aus
Schwarzkiefer mit einer Traglast von einer
Tonne pro Quadratmeter, um auch hohe-
re Lasten durch Zuschauertribinen auf
zunehmen. Es ist ein Orchestergraben mit
einer Grofle von 19 X 6 Metern und einer
Tiefe von 1,50 Metern vorgesehen, dieser
kann auch komplett geschlossen werden.
Integriert ist ein Transportpodium, um
schwere Instrumente zu heben. Wahrend
der Schniirboden im Opernhaus nicht
mehr benutzt werden darf, bauen wir im
INTERIM einen Schnurboden ein, der al-
lein 22 Ein-Tonnen-Maschinenzlige auf
die gesamte Halle verteilt, sowie sechs
Zwei-Tonnen-Schwerlastziige. Weil die
mit einer SIL-3-Steuerung versehen sind,
dtrften wir theoretisch sogar ganze Autos
iber dem Publikum bewegen. Deshalb
war uns die Hallenhohe so wichtig. Der
hintere Teil hat 18 Meter — das ist nur ein
Meter niedriger als im Opernhaus. Aber:
Im Opernhaus ist insgesamt sehr viel alte-
re Technik eingebaut. Dimmer statt LED-
Technik, Kupfer statt Glasfaser, wesentlich
schwachere Ziige. Im INTERIM bauen wir
57 Versatzkasten ein, sodass man tberall
Video oder Ton latenzfrei anschlieflen
kann, sogar im Foyer. Wir konnen uns
also den verschiedenen Spielrichtungen
und -situationen ziemlich gut anpassen
und etwa mit den Steuerpulten genau da
einstecken, wo es notig ist.

Das ist zugleich auch die besondere He-
rausforderung fiir dieses neue Theater:
die nichtfrontale Spielrichtung ahnlich
den Raumbithnen PANDAEMONIUM
und ANTIPOLIS. Licht, Ton und Video
miussen sich darauf einstellen, dass der
Zuschauer von allen Seiten Kunstgenuss
mochte und nicht nur von einer. Auf
manche Bedarfe konnten wir uns gut
einrichten, indem wir zum Beispiel viel
Geld fir eine Rundumbeschallung aus-
geben. An anderer Stelle mussten wir
klare Entscheidungen treffen, zum Bei-
spiel fiir die 18-Meter-Drehscheibe, auf



der auch Publikum sitzen kann. Die ha-
ben wir in ihrer Position festgelegt und
halten uns fiir die Flexibilitit die Option
einer zweiten Drehscheibe offen. Aber
auch die Ziige stehen, je nach Zuschauer-
anordnung, rampenparallel im 90°-Win-
kel zur Biihne, weshalb es uns wichtig
war, Uberall im Schniirboden zusatzliche
Punktziige einsetzen zu konnen, Ket-
tenzlige oder Hangepunkte. Der gan-
ze Schniirboden ist namlich begehbar,
sodass man an jeder Position der Halle
Aufhingungen schaffen kann. Gliick-
licherweise konnten wir uns fiir diesen
Bedarf durchsetzen, anfangs wurden uns
namlich ausschliefflich Kettenziige ange-
boten. Mein Argument war immer: Das
ist ein richtiges Theater, nicht nur ein
Provisorium.

Auf diese Weise machen wir der Kunst, im
Sinne der Raumbiihnen, auch verschiede-
ne Angebote: von einer Guckkastenbtih-
ne mit 850 Platzen tiber modulare Tribu-
nenanordnungen mit Publikum auf der
Drehscheibe bis hin zu zwolf Schubtri-
biinen, die man wie bei einer Ziehhar-
monika kombinieren kann, damit wir

DAS BAUWERK

auch eine Langsbespielung ermoglichen.
Insgesamt gibt es finf sehr unterschied-
liche Bestuhlungspline - und dieses
Spektrum macht vielleicht deutlich, was
wir in der funktionellen Leistungsbe-
schreibung definieren mussten: von der
Fugenbreite der Fliesen auf den Toiletten
bis zur groflen Spielvariante — nattirlich
immer auf Basis von Gesetzen und der
hessischen Versammlungsstattenverord-
nung. Das Grofle und das Kleine sind
miteinander verbunden. Das steht hier
alles auf 134 Seiten und musste dann mit
den Fachplanern und Architekten um-
gesetzt werden, damit bis zu 300 Leute
dort arbeiten konnen. Ich bin natiirlich
vor allem fiir Fragen der Bithnentechnik
und das Raumbuch zustandig — es ist ein
aufwendiger Teamprozess mit vielen Be-
teiligten. All das war dann die Grundlage
fiir die Firma NUSSLI, die auch die Isar-
philharmonie in Miinchen gebaut hat.
Wir konnen wirklich froh sein, dass wir
von Leuten umgeben sind, die das nicht
zum ersten Mal machen: angefangen von
den Architekten der GWG mit Christian
Rappel, Thomas Gollticke, der die Biih-
nentechnik-Fachplanung macht, bis hin
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~LICHT, TON UND
VIDEO MUSSEN
SICH DARAUF EIN-
STELLEN, DASS
DER ZUSCHAUER
VON ALLEN
SEITEN KUNST-
GENUSS MOCHTE
UND NICHT

NUR VON EINER.
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Bauschritt fiir Bauschritt zum
INTERIM: Kurz vor Weih-
nachten 2024 war Richtfest,
im Oktober 2025 soll das
Gebsude fertig sein
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zu allen Abteilungen hier im Haus, die an
der Entstehung der funktionalen Leistungs-
beschreibung beteiligt waren.

Daneben muss die gleichzeitig anstehende
Sanierung im Opernhaus natiirlich auch ge-
plant werden. Der Sanierungsbedarf war seit
2015 klar, und es wurde 2018 auch der Bedarf
ermittelt. Aber selbst wenn wir nach der Sa-
nierung ,,nurin eine Standard-Guckkasten-
biihne zuriickkommen, gibt es auch dafiir
massive Herausforderungen. Es fehlen ein
ordentliches Backbone-Netzwerk und Video-
technik. Die Belastung des Schniirbodens
ist total unbefriedigend. Wir werden wah-
rend der Sanierung das ganze Dach abneh-
men und den Schniirboden um drei Meter
erhohen, um dann hier auch mit grofleren
Gewichten arbeiten zu konnen. Wir werden
eine feste Drehscheibe einbauen und die
Podienanlage total verandern, Licht- und
Netzwerktechnik neu machen. Fiir uns von
der Technik ist auch das nattirlich sehr moti-
vierend - der Zuschauer wird aber hochstens
erkennen, dass das Dach etwas hoher gewor-
den ist; aber er wird von innen weiterhin auf
einen Guckkasten schauen. Das liegt weniger
an uns als an der denkmalgeschiitzten Kuba-
tur des Theaters. Bestimmte Dinge — bis zum
historischen Schmuckvorhang - darf man
nicht verandern.

Die Mdglichkeiten eines 360°-Theaters wie
im INTERIM werden wir also langfristig lei-
der wieder verlieren. In Teilen wird sich die
Rickkehr vielleicht wie ein Rickschritt an-
flihlen; umso mehr freuen wir uns jetzt auf
unser neues Theater nahe der Aue. [ |

UNSER AUTOR

Mario Schomberg

kam 2019 als Technischer Leiter
ans Staatstheater Kassel zuriick,
wo er friher bereits in verschiede-
nen anderen Funktionen t&tig war.
2021 wurde er zum Technischen
Direktor des Hauses ernannt.



NACHHALTIG

EIN TEMPORARER
THEATERBAU - FUR

DIE

R . h,

Bei der Ausweichspielstdtte des
Staatstheaters wurden verschie-
dene Nachhaltigkeitsaspekte
mitgedacht - bis hin zur Wieder-
verwendung an anderen Orten.
Wie das geht, erldutert Uwe
Gabriel, Geschéftsfihrer der

mit dem Vorhaben befassten
Gemeinniutzigen Wohnungsbau-
gesellschaft der Stadt Kassel

VON UWE GABRIEL
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ie GWG - Gemeinniitzige Woh-

nungsbaugesellschaft ~der  Stadt

Kassel mbH ist deutlich mehr

als die Wohnungsbaugesell-
schaft der Stadt Kassel. Mit unseren tiber
8300 Wohnungen grofiter Anbieter der
Stadt verstehen wir uns als grundlegen-
den Teil der Stadtgesellschaft und leiten
daraus Verantwortungen und Aufgaben
iber die Wohnraumversorgung hinaus
ab. Als Geschaftsfithrer freue ich mich
sehr, auch mit einem so besonderen Pro-
jekt wie dem Staatstheater die Entwick-
lung Kassels aktiv mitgestalten zu durfen.

Sicher, der Wohnungsbau ist unsere
Kernkompetenz; doch fiir uns bedeutet
Wohnen so viel mehr. Es ist nicht nur
ein Dach tiber dem Kopf; es geht um Le-
bensqualitit, Begegnung und Teilhabe.

Foto: Stadt Kassel/GWG, privat [Portrét]




Deshalb schaffen wir Réume, in denen
Menschen gerne leben, sich wohlfiihlen
und begegnen konnen. Die Interims-
spielstitte des Kasseler Staatstheaters ist
fiir mich ein perfektes Beispiel unserer
Philosophie: Wir schaffen den Raum,
und durch die Kiinstler, Kreativen und
Besucher wird dieser Raum zu einem le-
bendigen Theater — sehr ahnlich wie bei
unseren Wohnungen: Erst durch unsere
Mieterinnen und Mieter werden die Ge-
baude zu einem echten Zuhause.

Kassel hat eine 500-jshrige Theatertra-
dition. Ein Kassel ohne spielendes Staats-
theater? Fiir mich unvorstellbar! Als wir
Anfang 2024 zu Losungsberatungen hin-
zugezogen wurden, war mir sofort klar:
Hier wollen wir als GWG einen Beitrag
leisten. In Zusammenarbeit mit der Stadt
Kassel und dem Staatstheater planten wir,
suchten und fanden das geeignete Grund-
stiick fiir das neue INTERIM. Mit diesem
Projekt verbinden wir auch das Ziel, mit
unseren Mieterinnen und Mietern zu-
sammen Theaterkunst auf einem neuen
Level zu erleben. Wir hoffen sehr, dass
sich diese neue Spielstatte als wesentlicher
Teil der Kulturszene Kassels etabliert.

Der Standort fiir die Interimsspielstétte
im Karlsaue-Quartier war eine bewuss-
te Entscheidung. Hier treffen mehrere
vorteilhafte Faktoren zusammen: ausrei-
chende und verfiigbare Flichen fiir eine
Zwischennutzung sowie optimale Rah-
menbedingungen hinsichtlich Erreichbar-
keit und Umfeld. Von Anfang an war mir
wichtig, dass die technischen Maffnahmen
im Areal in den Bereichen Erschliefung
und Versorgung auch fiir zukinftige
Nutzungen, namlich Wohnen, ausgelegt
sind und weiterverwendet werden. Das
Areal, eine ehemalige Kaserne aus dem
frithen zwanzigsten Jahrhundert, bietet
ideale Voraussetzungen! Wir integrieren
das Theater in das historische Ensemble
und sanieren und nutzen zudem die ehe-
malige Exerzierhalle. Hier soll ein gastro-
nomisches Angebot fir das Quartier und
die Theaterbesucher unterkommen. Dies
schafft eine Verbindung zwischen alter
und neuer Nutzung und erdffnet dem Ge-
baude eine nachhaltige Zukunft.

,ICH SEHE IN DIESEM PROJEKT MEHR
ALS NUR EINE TEMPORARE LOSUNG
FUR EIN THEATER; ES IST DIE CHANCE,
MOGLICHERWEISE AUCH NEUE STAN-
DARDS IM THEATERBAU ZU SETZEN.”

Durch unsere effiziente Flschenplanung
schaffen wir zudem Raum fiir etwa
80 geforderte Wohnungen — eine Paral-
lelentwicklung von Ubergangsnutzung
und langfristigen Quartierszielen. Diese
Kombination aus Kulturbau und Wohn-
quartier bringt Menschen und Kultur
naher zusammen. Dieses Projekt wird
zum Entwicklungsmotor flir das gesamte
Quartier und fordert die Integration von
Kultur in den Alltag der Menschen.

Die Idee einer Interimsspielstatte, die
gleichzeitig innovativ, flexibel und nach-
haltig ist, stand flir uns von Anfang an
als eine zentrale Herausforderung fest.
Wir mussten eine Losung finden, die
den kiinstlerischen Anforderungen des
Staatstheaters entspricht und gleichzeitig
wirtschaftlich sowie nachhaltig ist. Die
Antwort lag in einem Systembaukon-
zept, das wir gemeinsam mit der Stadt
Kassel und Experten entwickelt haben.
Es ermoglicht eine schnelle Errichtung
in nur 22 Monaten, ist flexibel fiir ver-
schiedenste Theaterauffithrungen und
kann nach der Nutzungsphase komplett
demontiert und andernorts wiederver-
wendet werden. Das ist unsere Projektde-
finition von Nachhaltigkeit. Nach einem
europaweiten Ausschreibungsverfahren
entschieden wir uns fiir die Firma NUSS-
LI, die bereits Erfahrung mit komplexen
Multifunktionshallen hat. Das Unter-
nehmen entwickelte ein schliisselfertiges
Gesamtkonzept, das alle technischen und
kiinstlerischen Anforderungen erfillt.

Wirtschaftlich betrachtet eroffnet die-
ser Ansatz der Nachnutzung neue Per-
spektiven. Angesichts des bundesweiten
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Sanierungsstaus an Theatern sind die
Nachvermarktungschancen vielverspre-
chend. Die Multifunktionalitit macht
das Gebdude attraktiv fiir verschiedene
Nutzungen - von Musikauffithrungen
bis zu groflen Schauspielerlebnissen. Ich
sehe in diesem Projekt mehr als nur eine
temporare Losung fiir ein Theater; es ist
die Chance, moglicherweise auch neue
Standards im Theaterbau zu setzen.

Das INTERIM kénnte also nicht nur eine
Ubergangslésung sein, sondern ein inspi-
rierendes Modell fiir flexible, nachhaltige
Kulturinfrastruktur. Und nicht zuletzt:
Nach dem Abbau der Spielstatte wird
unter Nutzung der erstellten Infrastruk-
tur sowie der Straflen und Wege eine
deutlich schnellere und kostengtinstige-
re Umsetzung der geplanten Quartiers-
nutzung mit Wohnungen erfolgen — da
bin ich mir sicher! Und ich freue mich
darauf, dass wir als GWG dann auch wie-
der dabei sind! |

UNSER AUTOR

Uwe Gabriel
ist seit 2022 Geschaftsfihrer der

Gemeinniitzigen Wohnungs-
baugesellschaft (GWG) der Stadt
Kassel. Davor war er als Techni-
scher Leiter bei verschiedenen
Wohnungsgenossenschaften
tatig, zuletzt bei der Gemein-
niitzigen Baugenossenschaft

Bergedorf-Bille eG Hamburg.
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als treibende Kraft hinter modernen
Entwicklungsprojekten in Kassel.




STAATSTHEATER
KASSEL

Flir das schonste INTERIM der Welt
suchen wir noch kreative Biihnen- und
Beleuchtungsmeister (w/m/d) ...

Alle Informationen zu unseren Jobangeboten
finden Sie unter www.staatstheater-kassel.de

oder hinter diesem QR-Code:

Spielplan INTERIM 2025/26

Aida

Oper von Giuseppe Verdi

ML: Ainars Rubikis | R: Florian Lutz
Premiere: 31. Okt 2025 (Eroffnung INTERIM)

Rave (UA)

Die Nacht von Freitag auf Montag
Schauspiel

R: Laura N. Junghanns

Premiere: 1. Nov 2025

Hansel und Gretel

Oper* von Engelbert Humperdinck
fiir alle ab 10 Jahren

ML: Viktor Jugovié | R: Jessica Glause
Premiere: 16. Nov 2025

tHE bAD / Shuv
Tanz-Doppelabend

C: Hofesh Shechter / Eyal Dadon
Premiere: 29. Nov 2025

Chaplin in Concert Il: The Vagabond

Dirigent: Peter Schedding
Premiere: 6. Dez 2025

www.staatstheater-kassel.de

Gala zum Neuen Jahr
ML: Kiril Stankow
Premiere: 31. Dez 2025

Die Fledermaus

Operette von Johann Strauss

ML.: Kiril Stankow | R: Philipp Moschitz
Premiere: 31. Jan 2026

Chaplin in Concert lll: The Adventurer
Dirigent: Peter Schedding
Premiere: 6. Feb 2026

School of Rock (WA)

Musical von Andrew Lloyd Webber

ML: Peter Schedding | R: Marlene Pawlak
wieder ab: 25. Feb 2026

The Whole and its Parts (UA)
Tanz-Urauffiihrung

C: Maria Campos und Guy Nader
Premiere: 20. Mrz 2026

Edgar Knecht meets Staatsorchester Kassel

Dirigent: Kiril Stankow
Premiere: 27. Mrz 2026

0O © Y O staatstheaterkassel

Zornfried (UA)

Musiktheater von Philipp Krebs

nach dem Roman von Jorg-Uwe Albig
ML: Viktor Jugovié | R: Kerstin Steeb
Premiere: 18. Apr 2026

Deutsche Symphonie

Musiktheater nach Hanns Eisler

ML: Kiril Stankow | R: Paul-Georg Dittrich
Premiere: 30. Mai 2026

Deutschland, Deutschland unter anderem
Festival - Musiktheater im Prafaschismus
29. bis 31. Mai 2026

8. Sinfoniekonzert - Der Mensch Il
Bernstein | Mussorgsky / Ravel
Dirigent: Ainars Rubikis

6. und 7. Jun 2026

Jugendkonzert*

Eine Nacht im Museum - Bilder einer Ausstellung
Schulkonzert fiir die Klassen 5 und 6

Dirigent: Viktor Jugovié

9.Jun 2026

Kartentelefon: 05611094-222



DETLEF BRANDENBURG
(geboren 1956 in Kassel) war von
1996 bis 2022 Chefredakteur des
Theatermagazins DIE DEUTSCHE
BUHNE mit Sitz in K&In. Seit
seiner Pensionierung arbeitet

er weiterhin als freier Redakteur
fr die Zeitschrift. Er studierte
Literaturwissenschaft, Philosophie,
Musikwissenschaft und Kunst-
geschichte in Kiel und arbeitete
dort zunachst als Dozent sowie als
freier Journalist. 1988 ging er als
Leiter der Kulturredaktion zur Fran-
kischen Landeszeitung in Ansbach,
dann als Fachredakteur fir Musik,
Theater und Kulturpolitik zu den
Kieler Nachrichten und schliefslich
zur DEUTSCHEN BUHNE. Er ist
Autor verschiedener Publikationen
Uber Theater, Oper und Kultur-
politik und wirkte in Fachjurys mit,
unter anderem beim Deutschen
Theaterpreis DER FAUST, beim
European Opera Competition und
beim Theaterpreis des Bundes.

p

|

BARBARA FRAZIER

(geboren 1987 in Killeen, Texas,
USA\) leitet das Junge Staatsthea-
ter*, die Vermittlungsabteilung
Community+Education und

die PLUS-Projekte am Staats-
theater Kassel. Gemeinsam

mit dem JUST*-Team steht sie
fur partizipative Formate und
kdmpft fir mehr Zuganglichkeit

AUTOR:INNEN

in allen Sparten. Als Regisseurin
hat sie in Kassel ,Krabat” und
gemeinsam mit Florian Lutz ,Die
Zauberfléte” inszeniert. Regel-
mafkig ist sie als Dozentin und
Theaterpédagogin tétig.

PROF. DR. VERENA FREYTAG
(geboren 1966 in Hamburg) war
nach dem Referendariat Lehrkraft
fur besondere Aufgaben an der
Universitst Dusseldorf (bis 2001),
der Universitst Giefsen (bis 2005)
und der Universitst Paderborn mit
den Schwerpunkten Gestalten,
Tanzen, Darstellen, Sportpada-
gogik und -didaktik. Sie betreute
zahlreiche Tanzprojekte und
sffentliche Auffihrungen mit
Studierenden sowie Schultanz-
projekte. Seit 2014 ist sie Pro-
fessorin fur Asthetische Bildung
und Bewegungserziehung an der
Universitst Kassel. Sie interes-
siert sich besonders fur Fragen
der Tanzvermittlung. In ihrem
aktuellen Forschungsprojekt
.Watchin' Dance” geht es darum,
wie Jugendliche zeitgendssischen
Tanz an Bihnen wahrnehmen.

UWE GABRIEL

(geboren 1968 in Halberstadt] ist
seit 2022 Geschéftsfuhrer der
Gemeinnitzigen Wohnungs-
baugesellschaft (GWG) der Stadt

Kassel. Davor war er an verschie-
denen Stationen als Technischer
Leiter t&tig, u. a. bei der Gemein-
nitzigen Baugenossenschaft
Bergedorf-Bille eG Hamburg,
dem Spar- und Bauverein eG
Hannover und der jenawohnen
GmbH, Jena.

TIMON GREMMELS

(geboren 1976 in Marburg) ist seit
dem 18. Januar 2024 Hessischer
Minister fr Wissenschaft und
Forschung, Kunst und Kultur.

Er studierte in Marburg Politik-
wissenschaft und saf von 2009
bis 2024 als direkt gewshlter
Kasseler Abgeordneter fir die
SPD im Bundestag. Gremmels
lebt in Niestetal bei Kassel und ist
verheiratet.

SEBASTIAN HANNAK
(geboren 1976 in Tubingen) ist
einer der profiliertesten Bihnen-
bildner seiner Generation und
gestaltet Rsume fur Oper, Ballett,
Tanztheater und Schauspiel an
namhaften Hdusern im In- und
Ausland. Einer seiner Schwerpunk-
te ist das Arbeiten am erweiterten
theatralen Raum wie den Raum-
bihnen. Fiir seine Raumbihne
HETEROTOPIA erhielt er den
Theaterpreis DER FAUST, fur die
Raumbithne PANDAEMONIUM
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erhielt er den OPUS Award. Er
war Stipendiat der Akademie
Musiktheater heute und ist dort
Vorsitzender des Alumnibeirats,

ist Mitglied im Szenografie-Bund
und der Deutschen Akademie der
Darstellenden Kinste.

Neben diversen Jurytstigkeiten wie
z. B. dem FAUST gestaltete er ei-
nen Lehrauftrag an der HS Mainz,
halt Vortrége und Seminare und
verdffentlicht regelméfig Textbei-
trége. Gemeinsam mit Florian Lutz
verdffentlichte er das Buch ,Raum-
bihne HETEROTOPIA - Neue
Perspektiven im Musiktheater”.
Seit 2021 ist er Hausszenograf am
Staatstheater Kassel.

MARCUS KAUER

(geboren 1969 in Giefzen) hat
einen Magister im Fach Kulturelle
Bildung an Schulen, ist Ministerial-
rat und Leiter des Referates fur
kulturelle Bildung im Hessischen
Ministerium fur Kultus, Bildung
und Chancen, Lehrer (Musik,
Geografie), ehemaliger Direktor
und stellvertretender Schulleiter
an einer KulturSchule. Aufser-
dem ist er aktiver Musiker und
verfolgt die Arbeitsschwerpunkte
Konzeption und Implementierung
von Formaten kultureller Bildung
im Kontext Schule und deren Ko-
operationen mit aufgerschulischen
Kulturpartnern.

Fotos: Cornelis Gollhardt, Huizi Yao (3), Tanjs Jirgensen, privat (2), Salome Roessler, De-Da Productions, C. Kammer, privat, Marina Sturm, Admill Kuyler, Meike Brunz, Ben Wolf



SABINE KOLLER

(geboren 1975 in Erlangen) ist Re-
ferentin fur Outreach+Education
und seit 2018 Theaterpadagogin
am Staatstheater Kassel. Mit
ihrem Abschluss des Masterstu-
diengangs Kulturelle Bildung an
Schulen 2023 hat sich ihr Tatig-
keitsschwerpunkt auf Koopera-
tionen mit Bildungsinstitutionen
verschoben, auf die Arbeit mit
Multiplikator:innen sowie auf die
Entwicklung neuer Formate fir
mehr Zuganglichkeit am Theater.

MICHAEL LAAGES

(geboren 1956 in Hannover) be-
gann schon parallel zum Studium,
Kritiken im Lokalteil der Heimat-
zeitung zu schreiben, spater auch
im Feuilleton, Fachgebiete: Jazz,
Kabarett und Theater. Heute
berichtet er Uber Theaterinsze-
nierungen vor allem fir die
Kultursendungen beider Wellen
vom Deutschlandfunk, aufzer-
dem fur zwei Fachmagazine: DIE
DEUTSCHE BUHNE und Theater
heute. Vor eineinhalb Jahrzehnten
kam das damals noch junge Netz-
portal nachtkritik.de hinzu. Bicher
hat er (allein oder als Heraus-
geber mit anderen) geschrieben
iUber das JazzFest in Berlin und
zur Geschichte der Hamburger
Kammerspiele sowie Uber den
DDR-Regisseur Fritz Marquardt

und zuletzt, zum 40-jshrigen Be-
stehen ,Neues Theater” in Halle,
Uber Menschen, die diese Bihne
begleitet haben.

FLORIAN LUTZ

(geboren 1979 in Kaln) studierte
Musikwissenschaft, Kunst-
geschichte und Philosophie in
Berlin. Neben verschiedenen
Publikationen zu Musik- und
Operngeschichte arbeitete er

seit 2003 als freischaffender
Theater- und Opernregisseur. Von
2016 bis 2020 war Florian Lutz
Intendant der Oper Halle. Unter
seiner Leitung hat sich das Haus
,zu einem der innovativsten Orte
zeitgendssischen Musiktheaters
entwickelt” (DIE DEUTSCHE
BUHNE). Im Herbst 2017 wurde
das Haus mit dem Deutschen
Theaterpreis DER FAUST in der
Kategorie Bihne und Kostime
fur die spartenubergreifende
Raumbihne HETEROTOPIA von
Sebastian Hannak geehrt. Im
Sommer 2019 erhielt die Oper
Halle den Theaterpreis des Bundes
und wurde in der Kritikerumfrage
der DEUTSCHEN BUHNE 2019
mit insgesamt 11 Nennungen
ausgezeichnet. Nicht zuletzt
aufgrund dieser kinstlerischen
und kulturpolitischen Erfolge
wurde er im November 2019 als
neuer Intendant des Staafstheaters
Kassel gewshlt und trat im August
2021 die Nachfolge von Thomas
Bockelmann an. Im Herbst 2022
wurde Lutz’ Kasseler Inszenierung
von Alban Bergs ,\Wozzeck” mit
dem Deutschen Theaterpreis DER
FAUST in der Kategorie ,Inszenie-

rung Musiktheater” ausgezeichnet.

FRANZISKA ISABELLA
NIEHAUS

(geboren 1995 in Dusseldorf)
studierte Theaterwissenschaft in

Berlin und Inszenierung der Kins-
te und Medien in Hildesheim.
Neben dem Studium war sie u. a.
fur das Deutsche Theater und den
Rat fur die Kiinste in Berlin, das
Kunstfest Weimar und Theater-
haus Hildesheim tstig. Derzeit

ist sie die Kiinstlerische Produk-
tionsleitung des Schauspiels am
Staatstheater Kassel.

KORNELIUS PAEDE

(geboren 1988 in Augsburg) ist
Musiktheaterdramaturg, Musik-
und Theaterwissenschaftler und
arbeitet, forscht und lehrt zu (zeit-
gendssischem) Musiktheater und
seinen gesellschaftspolitischen
Fragen, zu Digitalitst und Musik-
asthetik. Nach dem Studium von
Musikwissenschaft, Germanistik
und Musiktheaterdramaturgie
arbeitete er ab 2017 als Drama-
turg an der Oper Halle; seit

der Spielzeit 2021/22 ist er Chef-
dramaturg Musiktheater und
Leitungsmitglied am Staatstheater
Kassel.
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MARIO SCHOMBERG
(geboren 1971in Kassel) schloss
1990 seine Zimmermannsaus-
bildung als Jahrgangsbester ab.
Am Staatstheater Kassel war er
danach zunachst Bihnenhand-
werker, Schnirmeister, Theater-
meister, Beleuchtungsmeister
und bildete sich zum Meister fir
Veranstaltungstechnik und Aus-
bildungsleiter fur Veranstaltungs-
technik weiter. Nach Stationen als
Bihnenoberinspektor und Leiter
Biihnentechnik am Staatstheater
Stuttgart, Technischer Direktor
am Theater Vorpommern und
Technischer Leiter Musikthea-
ter am Staatstheater Nirnberg
kehrte er 2019 als Technischer
Leiter wieder ans Staatstheater
Kassel zuriick. 2021 wurde er zum
Technischen Direktor des Hauses
ernannt.

e

DR. SVEN SCHOELLER
(geboren 1973 in Géttingen) ist seit
dem 22. Juli 2023 Oberbirger-
meister der Stadt Kassel. Er hat
Rechts- und Staatswissenschaften
studiert und arbeitete seit 2001 bis
zu seiner Wahl zum OB als Rechts-
anwalt. Daneben war er nach
seiner Promotion seit 2015 auch
Lehrbeauftragter an der Universitat
Kassel. Seit 2010 ist Schoeller Mit-
glied der Griinen. 2021 wurde erin
die Stadtverordnetenversammlung



gewshlt, seine Schwerpunkithe-
men dort waren Mobilitat, Verkehr
und Radverkehr sowie Recht und
Sicherheit. Schoeller ist verheira-
tet und hat drei Kinder.

BERTHOLD SELIGER

(geboren 1960 in Orsoy, jetzt
Rheinberg) ist als freier Publizist
und Autor sowie seit 37 Jahren
auch als Konzertagent tatig. Unter
anderem organisierte er Touren
oder Konzerte fir Calexico, Lou
Reed, Patti Smith, Rufus Wain-
wright oder Lucinda Williams. Er
publiziert einen Newsletter und
Blog und schreibt Artikel zu mu-
sik- und kulturpolitischen Themen
beispielsweise fir Konkret, die
Berliner Zeitung, die Frankfurter
Allgemeine Zeitung und den
Freitag. Aufserdem verdffentlicht
er Sachbicher zum Themenfeld
internationales Musikgeschéft,
unter anderem: , Klassikkampf”
(Matthes & Seitz), ,Vom Imperien-
geschéft” (Edition Tiamat).

LAURA WIKERT
(geboren 1990 in Schwetzingen) ist

Musikvermittlerin und Konzert-
moderatorin. Seit der Spielzeit
2018/19 arbeitet sie mit dem
Staatsorchester Kassel. Basis ihrer
Avrbeit ist das kiinstlerisch-pada-
gogische Musikstudium an der

AUTOR:INNEN

HfM Saar und ein Volontariat
Kulturmanagement beim Mozart-
fest Wiirzburg. Aktuell bildet sie
sich im Master Musikvermittlung
und Musikmanagement der HfM
Detmold weiter.

MICHAEL V. ZUR MUHLEN
(geboren 1979 in K&In) arbeitet
seit 2004 als Regisseur fur Schau-
spiel, Oper, Musiktheater und
transmediale Formate u. a. fur
Munchener Biennale, Kunstfest
Weimar, NextLevel Festival Essen,
PAD Festival Wiesbaden, HELLE-
RAU - Européisches Zentrum der
Kiinste, Impulstanz Wien, AMAZE
Berlin, Forum Neues Musik-
theater der Staatsoper Stuttgart,
Volksbithne am Rosa-Luxemburg-
Platz Berlin, Oper Leipzig, DNT
Weimar, DT Géottingen, Staats-
oper Berlin, Theater Freiburg. Von
2016 bis 2021 war er Regisseur
und Chefdramaturg der Oper
Halle, deren Programm mehrfach
ausgezeichnet wurde, darunter
mit dem Theaterpreis des Bundes.
Sein Opernfilm ,Im Stein” wurde
2022 fir den Deutschen Theater-
preis DER FAUST nominiert.

Mit ,opera - a future game”
entwickelte er ein interaktives
Videospiel-Essay, das 2023 mit
dem FAUST ausgezeichnet und
international aufgefthrt wurde.

Anmerkung der Redaktion:

Im Sinne des Rechts am eigenen Wort
haben unsere Autor:innen in ihren Texten
selbst entschieden, ob und inwieweit sie
eine genderneutrale Sprache verwenden
machten.
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