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Experimentelles Musiktheater in Miinster,
sozialkritisches in Wuppertal, eine Anja Hilling-
Urauffiihrung am Schauspielhaus Wien, das
Stiick eines Ostberliner Dramatikers am Deut-
schen Theater Berlin, eine ,,musiktheatralische
Instalation“ am Schauspielhaus Disseldorf,
eine Filmadaption in Trier, eine DSE am Hambur-
ger St. Pauli und die vergebliche Gliickssuche

der Choreografin Helena Waldmann in Berlin....

Aktuelle Kurzkritiken auf www.die-deutsche-buehne.de

MARIELUISE JEITSCHKO
Immer wieder die Zeit...

Das experimentelle Musiktheater
,Timeshift... oder Die Zeit ist

ein Vogel“ an den Stadtischen
Biihnen Miinster

weiAugen hat die Seele: Eins schau-

et in die Zeit. Das andere richtet
sich hin in die Ewigkeit®, dichtete An-
gelus Silesius. Nichtern analysierte
der franzdsische Moralist Joseph Jou-
bert:,Die Zeit ist Bewegung im Raum*.
Zwischen diesen beiden Polen pendelt
das neue Experimentelle Musiktheater
,Timeshift ...oder Die Zeit ist ein Vogel”
von dem Kinstler-Kollektiv Susanne
Blumenthal (Musikalische Leitung), Re-
cha la Dous (Regie) und Kerstin Ergen-
zinger (Blihnenausstattung). Entstan-
den als 9. Folge des Fonds Experimen-
telles Musiktheater des NRW-Kultur-
sekretariats und der Kunststiftung
NRW in Zusammenarbeit mit den
Stadtischen Blhnen Minster, wurde
es angeregt durch die fiktive Kollage
aus 30 kurzen philosophisch-physi-
kalischen, oft surrealistisch anmuten-
den Episoden des internationalen Best-
sellers ,Einstein’s Dreams“ von dem
amerikanischen Physiker Alan Light-
man.
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Die Realisierung des perfekt gegliick-
ten Experiments begann mit einem
Schliisselerlebnis fir die Blihnen-
bildnerin, als sie den Theaterraum in
Augenschein nahm. Ein Geriist Uber
dem Parkett ermoglichte die Schau
von oben auf die rund 200 Leuchten
am viel gescholtenen und diskutierten
Miunsterschen Theaterhimmel. ,Jede
Lampe ein Kosmos —eine eigene Welt",
restimierte Ergenzinger. Schon beim
Betreten des Raums sieht das Publi-
kum raffiniert animierte Projektionen
und abstrakte Videoinstallationen von
Ergenzinger und dem Videokinstler
Matthias Neuenhofer. Lampen, mit
Rohrplatten verbramte Balkons und
hohe Stuhllehnen rotieren, schweben,
fahren vorbei, stieben durcheinander
wie Schneegestober, Farbklekse und Pi-
xel zerflieRen und verschwimmen auf
dem zarten weiRRen Rickprospekt und
auf der Ziehharmonika-férmigen Reihe
von Paravents liber den Parkettreihen.
Der ganze Raum scheint fast immer
in Bewegung und strahlt doch heitere
Gelassenheit und Schonheit aus—auch
durch die Musik. Die von Blumenthal
eingeladenen Komponisten Sgren Nils
Eichberg, Vassos Nicolaou, Steingrimur
Rohloff und der Jazzmusiker Niels Klein
bieten mit durchaus unterschiedlicher
Handschrift zwischen Lyrismen, disso-

nanter Dramatik und deutlicher Moto-
rik (dem einzigen Hinweis auf das ein-
formige Ticken einer Uhr) kongeniale
Klangwelten fiir das vorziigliche Sinfo-
nieorchester und Solistenquartett. So-
pranistin Christine Graham markiert
das glockenreine Echo zur warmen
Kantilene von Mezzo Lucie Ceralova an
der Bithnenrampe. Tenor Youn-Seong
Shim steht einmal als wei geschmink-
ter Samurai auf einem Podest im Zu-
schauerraum oder hockt weiter vorn
auf einem ovalen Tisch, schreitet dann
auf hohen Kothurnen wie ein Dikta-
tor den Massen voran. Bariton Matteo
Suk dominiert im berlickend schonen
Quartett der ersten von sechs Szenen.
Saxophon, Schlagzeug und Bass don-
nern und hauchen Jazz-Improvisatio-
nen der Zwischen- und Vorspiele aus
dem hinteren Parkett, erganzt durch
eine brillante Tisch-Percussion-Einla-
ge zweier Musiker auf der Bihne. Der
Chor schallt aus dem Off der Kulissen,
von der dritten Galerie, flankiert die
Parkettreihen und bevolkert als bunt
kostumiertes Welten-Volk die Blihne.
Vollig unaufdringlich wird so das Publi-
kum mit hineingenommen in eine der
wohl spannendsten neuen Musikthe-
aterinszenierungen in Deutschland.
LSTimeshift” ist ein Meisterwerk von
hoher poetischer Asthetik.

1! Matteo Suk,
Lucie Ceralova

und Chor in
»Timeshift ...

oder Die Zeit ist
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ein Voge
in Miinster.
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ANDREAS FALENTIN

Blicke auf die Macht

Der Dreierabend ,Herrschaft,
Arbeit und Soziales“ an den
Biihnen Wuppertal

as Foyer ist ein Ausstellungsraum

des Industriemuseums Histori-
sches Zentrum in Wuppertal-Barmen.
Merkwidrdige Stahlgebilde dienen als
Einstimmung auf einen Abend, der in
80 Minuten drei Stlcke blindelt, die
kritisch Vorstellungen von Macht und
Machtstrukturen vermitteln.

1964 hat Luigi Nono in einer metall-
verarbeitenden Fabrik O-Tone aufge-
nommen. Auf Basis dieses Materials —
und seiner Eindrlcke vom Arbeitsall-
tag — hat der Komponist die vierspuri-
ge Klangcollage ,La fabbrica Illumina-
ta“ mit Chor und Sologesang kreiert. Er
wollte damit vor allem Fabrikarbeitern
ihre Situation bewusst machen.Im ge-
sichtslosen Saal der alten Remise steht
ein Oktogon aus halbtransparenten
Stellwanden zwischen vier groRen Bo-
xen. Die Zuschauer gruppieren sich um
das Achteck, auf das schlierenhafte ge-
ometrische Formen projiziert werden
wie bei einer Laterna Magica. Dahinter
ist der Schatten eines Menschen zu
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ahnen. Laute Arbeitsgerausche erklin-
gen, Metall auf Metall, Stimmengewirr,
Gesangsfetzen,auch eine hohe, schone
Stimme aus der Mitte. Die an Kabeln
hangende Sopranistin Dorothea Brandt
schiebt die Stellwande Stiick fur Stiick
nach aufen. Sie gibt den Blick frei auf
ein Traversengestell, einen Baum aus
Stahl mit einer Krone aus Lampchen
und reflektierenden Glasflachen, von
Kabeln umwuchert wie von Efeu. Am
Ende hat sich die Sangerin befreit und
sieht still die ununterbrochen rotieren-
de, perfekte Maschine an, ein starkes,
dialektisch lesbares Bild.

Auf einem gewaltigen Schreibtisch
ist jede Menge technisches Gerat an-
geordnet. Dahinter befinden sich drei
Leinwande. Davor sitzt das Publikum.
Ein Machtiger arbeitet an einer Re-
de, mit der er einmal mehr das , Volk*”
vereinnahmen will. Der brillante Olaf
Haye spielt sich permanent vom Band
Applaus zu, bespiegelt sich in Projekti-
onen, sieht sich selbstverliebt zu, wirkt
gefahrlich, verdorben, aber durchaus
menschlich und charmant. Maurizio
Kagels ,Tribun“ von 1979 ist taufrisch,
seine saftig-sarkastischen Pointen
knallen wie ehedem (,Ich habe euch
befreit vom freiheitlichen Frieden.”),
schllssig konterkariert durch ,zehn
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2| Steffen Hoeld,

Max Mayer,
Vincent Glander
und Katja Jung
im ,,Garten“ von
Anja Hilling am
Schauspielhaus
Wien.
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Marsche um den Sieg zu verfehlen®,
vorsatzlich abgestirzte Prunkunterhal-
tungsstiickchen, die die dreilig minu-
tige Performance klingend strukturie-
ren. Regisseur Markus Holler lasst bei
beiden Stlicken die historische Distanz
zu, vermeidet krampfhafte Aktualisie-
rungen, strukturiert und rhythmisiert
dezent und verlasst sich auf dramati-
sche Kraft und Schonheit von Text und
Musik. So stellt sich zwingend die Fra-
ge nach der geringen Spielplanprasenz
von Nono und Kagel.

Den Abschluss des Tryptichons bil-
det ,Coming Together”, eine konzer-
tant aufgefiihrte Kantate des 1938 ge-
borenen Amerikaners Frederic Rzewski,
aggressive Minimal Music flir Sprecher
und Kammerorchester mit ungewohn-
lichen Klangreibungen, etwa zwischen
Kontrafagott und Marimbaphon.
Textvorlage ist ein Brief des Haftlings
Sam Melville, der 1971 bei gewaltlosen
Protesten gegen Haftbedingungen
erschossen wurde. Der Text wird frag-
mentiert in vielfachen Wiederholun-
gen wiedergegeben. Die komplexen
musikalischen Ablaufe werden von der
Dirigentin Eva Caspari und dem Spre-
cher Gregor Henze hervorragend or-
ganisiert. Die dramaturgische Linie zu
den anderen Stiicken erschlieft sich,
die inhaltliche Qualitat des Werkes
kaum.

KARIN CERNY

Wildnis, ohne Schutz

Die Urauffiihrung von
Anja Hillings ,,Der Garten*
am Schauspielhaus Wien

Die Natur gab schon von jeher eine
ideale Projektionsflache fir roman-
tische Aussteigerphantasien und idyl-
lische Verschmelzungssehnsichte ab.
Die Geschichte des neueren Dramas
zeigt allerdings: So kritisch Autorinnen
und Autoren auch unserer Zivilisation
gegenlberstehen, so wenig vertrauen
sie der Natur letztendlich als Alternati-
ve. Schutz bietet diese ohnehin bereits
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seit Elfriede Jelineks radikalen Sprach-
flachen, in denen Landschaften stets
unheimlich sind, keinen mehr.

Die Berliner Dramatikerin Anja Hil-
ling kntpft mit ihrem jungsten Stick
,Der Garten®, ein Auftragswerk fur
das Wiener Schauspielhaus, nahtlos
an frihere Werke wie ,Schwarzes Tier
Traurigkeit an“. Damals Uberraschte
ein Waldbrand eine Gruppe von Stad-
tern, die wortgewandt tber ihre innere
Leere hinwegwitzelten. ,Der Garten”
beginnt ahnlich zivilisationskritisch.
Die Figuren sind ,,im Hirn zuhause, ge-
wohnt, die Dinge scheif3e zu finden”,
sie sind Kritiker in ihren Mitdreiligern.
Bis Antonia (Nicola Kirsch) dem abge-
fuckten Rockstar Sam Embers (Thiemo
Strutzenberger) begegnet und aus-
steigt. Sie lasst ihren Freund, ihre Kar-
riere und ihr festes Einkommen hinter
sich, um als Gartnerin im verwilderten
Garten des Sangers zu arbeiten — und
dort zu sterben. Allerdings nicht so
romantisch, wie das die innige Todes-
umarmung, in der sie mit dem Popstar
aufgefunden wird, vermuten lassen
konnte. Insofern ist das Stlick auch ein
Krimi: Zwei Polizisten ermitteln, wie es
zu diesem mysteriosen Liebestod kam.
Hillings Text ist ein seltsamer Hybrid:
treffsicher in seinen zynischen Dialo-
gen und gewagt pathetisch in seinen
poetischen Anfliigen (,lhre Umarmung
ist ein durstiger Spat der Natur, die ihr
Comeback feiert in den Splittern der
menschlichen Brust®). Schauspielhaus-
Stammregisseurin Felicitas Brucker
nahert sich dem ambitionierten Stiick
angenehm pragmatisch. Durchaus
passend stellt sie eine Liveband (Beau-
tiful Boys) auf die Biihne und verzich-
tet darauf, Blumen sprechen zu lassen.
Nach und nach entwickelt der Abend
einen spannenden Sog, das Ensemble
schmeil3t sich mit enormer Energie ins
Geschehen und nimmt die Figuren, die
oft bloB als Schablonen gedacht wur-
den, erfrischend ernst. Wenn am Ende
der Garten explodiert, wird die Buhne
mit Farbe zugeschmiert. Aber trotz
aller Buntheit bleibt einmal mehr die
Erkenntnis: dem ,Schwarzen Tier Trau-
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rigkeit” kdnnen wir eben so wenig ent-
kommen wie unserer Zivilisation.

JENS FISCHER
Beengende Verhaltnisse

Georg Seidels ,, Jochen Schanotta“
am Deutschen Theater Berlin

Er starb 1990 mit der DDR — und
seine Sticke waren geboren als
Zeitdokumente. Gerade westdeutsche
Buhnen rissen sich um Georg Seidels
alltagskonkret prazisen Dramatisie-
rungen, die im gesellschaftlichen Mit-
und Gegeneinander den Zerfall Ost-
deutschlands lange vor dem Mauerfall
analysierten. Sozialistischer Realismus,
mal ganz authentisch. Also ohne poli-
tisierenden, moralisierenden Uberbau.
So schnell die Wendejubelarien aber
verstummt, die Folgen der Wieder-
vereinigung klar waren, erlosch das
Interesse an dem Ostberliner Autor.
Eine Wiederbegegnung gibt’s jetzt am
Deutschen Theater, wo Seidel von 1975
bis 1987 als Beleuchter und Dramaturg
gearbeitet hat.

20 Jahre nach der bisher letzen In-
szenierung des 198ser-Werkes ,Jochen
Schanotta® wird es in den Kammer-
spielen Ostalgie-frei neu ausgeleuch-
tet, um zu zeigen, dass die Welt in
den Plattenbauten auch nicht anders
aus den Fugen war, als sie es heutzu-
tage ist. Die Haupt- ist Beispielfigur
des Scheiterns eines selbst gewahlten
Anspruchs auf Individualitat gegen
die Norm. Im Portrat: orientierungs-
loser Widerstandsgeist und zielloses
Rebellieren. Darin gleicht die Ost-Ju-
gend anno 1985 der Einheitsdeutsch-
land-Jugend anno 2011. Sofern diese
so charakterisiert werden kann, wie es
Jette Steckel in ihrer famosen Insze-
nierung von Gorkis ,Kleinburger” auf
der grolRen DT-Biihne gelang: In einer
Buhnenbildwiiste (der Ideologien)
lasst sie vergeblich witen und nach
Elementarem suchen. Aber die wieder-
holt gestellte Frage: ,Wie gedenkt ihr
zu leben?”, bleibt unbeantwortet. Klar
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ist nur der Missmut gegeniiber dem
Kleinbirgerleben der Eltern.

Auch Jochen Schanotta ist ein lei-
denschaftlicher Schimpfer gegen’s all-
gemeine Funktionieren und Einrichten
in beengenden Verhaltnissen. Er will
Jleuchten” statt kompromisslerisch
erloschen, ist und bleibt aber ratlos im
Schmerz, nicht zu wissen, wie Leben
anders, besser geht. Mutter, Lehrer,
Arbeitskollegen, Freundin Klette versu-
chen ihm die Lust auf den kleinen, aber
echten Spaf8 im grol3en, aber falschen
Leben nahe zu bringen. ,Das Leben ist
schon®, sagt Klette. ,Fangen wir an.
Komm.” Schanotta geht weg. Nicht
als Generationskonflikt sollen seine
Probleme verstanden werden. Daher
setzt Regisseur Frank Abt auf eine
Darstellergruppe etwa Gleichaltriger,
die hochst intensiv die Gefahrdungen
der Figuren herausstellen. Wie auch
das alle einende Lebensgefihl:, Ich bin
noch immer unbefriedigt®, singt Scha-
nottas Mutter. Sein Lehrer versteht die
ins Wegwollen Ubersetzte Jugenden-
ergie, wirde mitgehen, weild nur lei-
der auch nicht — wohin. So zeigt Abts
,Schanotta“ (wie zuvor bereits Ste-
ckels ,Kleinbirger”) ganz zeitgemaR
den Aufbruch im Leerlauf: die noch
U- oder schon U-30-Wohlstandsmen-
schen von heute auf der Flucht, auf der
Suche —im ,Warteraum Zukunft“. Das
so betitelte Stiick von Oliver Kluck ist
im Repertoire der DT-Box. So wird ein
Thema Uber Spielzeitgrenzen hinweg
auf allen drei Bihnen des Theaters in
unterschiedlicher asthetischer Ausfor-
mung erforscht. Das zeugt von kluger
Spielplangestaltung.

HANS-CHRISTOPH ZIMMERMANN

Revolution mit
dem Tauchsieder

Kevin Rittberger inszeniert sein Stiick
»Puppen am Schauspiel Diisseldorf

as neue Stlck des jungen Kevin
Rittberger ,Puppen®, das nach der
Urauffiihrung am Wiener Schauspiel-
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haus nun in Dusseldorf herauskam,
wirkt auf den ersten Blick verbliffend
luftig. Neun Szenen zwischen einem
LKlandestino“, einer Frisorin, einem
Metzger, einer schwindeligen Frau und
einem ,Chor, der die Arbeit abschafft”;
lauter windschiefe, fragmentierte Di-
aloge, frei von jedem Sozialrealismus
und doch analytisch gescharft: eine
surreal durchliftete Bestandsaufnah-
me gesellschaftlich-6konomischer Ver-
haltnisse.

Anders als Robert Borgmanns In-
szenierung in Wien reichert Rittberger
als sein eigener Regisseur das Stuick
zur ,musiktheatralischen Installation®
an. Der Abend im Dusseldorfer Kleinen
Haus beginnt mit einer regelrechten
Ouverture. Der Komponist Hauschka
hat einen etwa zehnminutigen Or-
chestersatz geschrieben, der zwischen
Hanns Eisler und Minimal Music chan-
giert. Die live gespielte Ouvertire wird
aufgenommen und von dem Fotogra-
fen und Musiker Stefan Schneider an-
schlieBend als gerduschhaft verfrem-
detes Musikmaterial in die Spielszenen
eingespielt. Schon dieser Auftakt setzt
ein Signal fiir eine deutlich brechtisch
inspirierte, aber weit tber den Klassi-
ker hinausgehende Gesellschaftsana-
lyse mit hoher Trefferquote. Der Klan-

destino (Ingo Tomi), der sich liliomhaft
zum Kriminellen stilisiert, arbeitet sich
an einem von drei Gittertirmen (Bih-
ne: Jutta Zimmermann) ab und trifft
auf eine Frisorin im violetten Leder-
body (Elena Schmidt). Mit traumhaft
geschlossenen Augen dialogisieren sie
sich zueinander, schlafen miteinan-
der und trennen sich wieder. Es ist ein
zartes Gesprdch zweier menschlicher
Trabanten, voller Auslassungen und
Licken.

Brillant dann die Szene mit der
,Frau, die vom Schwindel tberfallen
wird“ (Karin Pfamatter). Sie hat zum
ersten Mal an einer Demo teilgenom-
men und blattert nun ein Psycho-
gramm biirgerlichen Protestgebarens
auf, das von ihren Idiosynkrasien ge-
gen Lautstdrke bis zum Vergleich des
Widerstands mit einem Tauchsieder
reicht — ihr Schwindel entlarvt, angeb-
liche Schwangerschaft hin oder her,
den derzeitigen gesellschaftlichen
Taumel der Mittelklasse. Fast grotesk
dann ihre Begegnung mit dem Flei-
scher, der keine Ware zu verkaufen hat
und trotzdem seiner Arbeit nachgeht.
Rainer Galke im grauen Schlachter-
outfit klammert sich kiihl an seine
Ordnungsliebe wie an eine Psycho-
Leitplanke, verkauft dann Fassbrause

an den Clandestino und steigert sich
in den Traum einer 9o Meter langen
Wurst hinein, die den Hunger der
Welt stillen soll. Rittberger mixt hier
vom Marx’ Warenfetisch bis zu Adam
Smith’ ,unsichtbarer Hand“ des Mark-
tes viel Theorie zusammen zu einer
traurig-rihrenden ,| have a dream®-
Paraphrase. Beendet wird sie von ei-
nem ,Chor, der die Arbeit abschafft”
(Markus Danzeisen), einem Beratungs-
phrasendrescher (,ihre Meinung ist
uns wichtig“) in asiatisch anmutender
historischer Tracht, der zwischendurch
auch die Szenen ansagt.

Rittberger riickt seine eigene In-
szenierung stark ins dsthetisch For-
male, dadurch geht ihm mitunter die
Leichtigkeit etwas verloren. Was an
dem Abend trotzdem fasziniert, ist die
Bereitschaft des Autors, den eigenen
Text in ein asthetisches Bezugsnetz
(Brechts Theorie der ,Schwesterkiins-
te” lassen griBen) mit drei gleich-
wertigen Teilen zu stellen. Ouvertire
und Stiick werden schliellich durch
einen Vortrag von Stefan Schneider
mit Videobildern aus Dusseldorf am
Ende sogar zum Triptychon erweitert
und kommentieren sich so am Abend
immer wieder gegenseitig. Sehens-
wert.

Sie mochten Ihr Wissen gerne weiter geben?
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Dann sehen Sie sich unseren Ansatz etwas genauer an!

... und zwar an diesem Termin:
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RAINER NOLDEN
Macho und Kita-Maus

Die Theateradaption von Til Schwei-
gers Kinohit ,,Keinohrhasen® in Trier

Kann man aus einem Film, der nur so
von Klischees und vorhersehbaren
Komplikationen strotzt,dessen Pointen
zum grolstenTeil stidlich der Girtellinie
angesiedelt sind und der zudem einen
Macho und ein Mauschen zu Haupt-
figuren macht, denen man das Happy
End niemals abkaufen wird — kann
man also aus einem solchen Film ein
einigermallen funktionierendes und
geistreiches Buhnenstiick zimmern?
Nein, kann man nicht. Jedenfalls nicht
mit der Version,die Gunnar Dref3ler aus
dem Drehbuch extrahiert hat und die
mit dem Original fast deckungsgleich
ist. Eine nette Gelegenheit, mit den
Genres zu spielen und das Eigenstan-
dige zu betonen, das die Biihne vom
Film nun mal unterscheidet, verweht
so zwischen den Kulissen.
Keinohrhasen” heillen Film und
Stlick, und der Titel ist auch schon das
Charmanteste am ganzen Unterneh-
men. DreRler hat die Geschichte von
dem Klatschreporter Ludo, der zu 300
Tagen Sozialdienst in einer Kita verur-

teilt wird, und der Kindergartnerin An-
na fir die in Berlin uraufgefiihrte Biih-
nenfassung auf vier Personen reduziert
(von denen zwei in samtliche andere
Rollen schltipfen, die rund um die bei-
den Protagonisten wieseln); Regisseur
Michael Ophelders hat das Arsenal
der Stichwortgeber um zwei weitere
erweitert, und das Quartett (Vanes-
sa Daun, Barbara Ullmann, Christian
Miedreich, Manfred-Paul Hanig) haut
echt auf die Kacke, um im Jargon der
Vorlage zu bleiben. In rasantem Kos-
tim- und Charakterwechsel — von Ki-
ta-Kind bis Klitschko, vom Fotografen
bis zum Vogel (Jiirgen) — bringen sie
Schwung auf die Bretter, chargieren,
was das Zeug halt und lassen mit gro-
Bem Vergnlgen die Rampensau raus.
lhnen hat der Regisseur ein paar nette
Einfalle mitgegeben, die sie genusslich
auskosten.

Tim-Olrik Stoneberg spielt das Tes-
tosteronreservoir auf zwei Beinen, das
kann er richtig gut, und tritt mit genau
der GroRkotzigkeit auf, wie es das Kli-
schee vom Macho-Klatschreporter ei-
ner Sensationspostille vorschreibt. Dass
aber ausgerechnet der sich in Anna, die
graumausige Kindergartnerin verliebt,
die Tiermotive auf Strickwesten und
Steppdeckenschlafanziigen tragt, das

QE-IUTZFLEHENDEN

Stiickentwicklung von
Hans-Werner Kroesinger nach Euripides
Urauffiihrung — Ab 3. Marz 2012 — GroRRes Haus
Mainfranken Theater Wiirzburg
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kauft ihm keiner ab. Alina Wolff tiber-
treibt es zudem arg mit dem Sproden,
Kantigen und Zickigen ihrer Anna, klebt
alles in allem ein bisschen zu sehr an
Nora Tschirner, der Anna des Films, und
findet daher wenig Eigenes, was ihre
Figur Uberzeugender und stimmiger
hatte machen konnen. Und dass sie zu
Ludo, diesem Frauenvernascher, unter
die Steppdecke krabbelt, die noch warm
ist von der Vorgangerin, das hat man
ihr schon auf der Leinwand nicht ab-
gekauft. Trotzdem war ,Keinohrhasen”
der erfolgreichste Kinofilm des Jahres
2007. Gut moglich, dass das Blihnen-
stlick die erfolgreichste Produktion des
Trierer Theaters der Saison wird. Die
(zumeist jugendlichen und weiblichen)
Schweiger-Fans werden sich die Show
gewiss nicht entgehen lassen.

JENS FISCHER

Disparates Ensemble

DSE von Donald Margulies ,, Zeitstill-
stand” am St. Pauli Theater Hamburg

inder, Kiche, Kleinfamilie — wie
Karies frisst dieser Lebensentwurf
am Karrierewunsch. Mit geradezu ver-
zweifeltem Willen eine Partnerschaft

ity

n,

Karten: Tel. 0931/3908-124 | www.theaterwuerzburg.de | Intendant: Hermann Schneider | auspieldirektor: Bernhard Stengele
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aufrechterhalten—oderallesdem Selbst-
verwirklichungstrieb opfern? Und was
tun als aufgeklart liberaler Bildungs-
biirger angesichts der Ungerechtigkeit
und des Elends in der Welt: Komfortabel
ohnmdchtig den eigenen Wohlstand
genielen oder sich irgendwie kompro-
misslos einmischen? In den Dilemmata
ihrer eigenen Anspriiche suchen die Fi-
guren in den Stiicken von Donald Mar-
gulies eine eigene Position. Dialogisch
sehrlebendig lasst sie der Pulitzer-Preis-
trager dabei gleichzeitig und stichelnd
gegeneinander reden. Das neue Werk
JZeitstillstand” beherzigt wieder diese
Konversationsdramatik und auch die
Treffen-sich-zwei-streitbare-Paare-Ko-
mik von Yasmina-Reza-Stiicken, besitzt
aber nicht deren erkenntnishellen Witz
und espritfunkelnde Psychologie.

So inszeniert Ulrich Waller an sei-
nem St. Pauli Theater die deutschspra-
chige Erstauffihrung auch nicht boule-
vardesk, sondern angenehm ernsthaft
und zurlckhaltend. Ausgesprochen
beispielhaft werden vier Moglichkei-
ten vorgefiihrt, sein Leben noch einmal
neu auszurichten —oder es so bewusst
wie unbeirrt fortzusetzen. Das konnte
ein Fest fur die Schauspieler sein. Les-
lie Malton spielt die Fotojournalistin
Sarah, der im Kriegseinsatz gerade
ein Bein beinahe weggebombt, das
Gesicht zerfetzt, das Leben fast ausge-
haucht wurde, die aber leidenschaft-
lich wie ein Junkie an den andrenalino-
sen Kicks dieses Jobs hangt und nach
der Genesung sofort nach Afghanistan
aufbricht. Woran ihre Ehe zerbricht.
Den Gatten Jamie gibt Thomas Hein-
ze —er flhrt sehr attraktiv seine guttu-
rale Stimme vor, hat aber so gar nichts
von der Zerrissenheit eines trauma-
tisierten Kriegsreporters. Rudolf Ko-
walski ist als U-5o-Redakteur einer
Zeitschrift zu sehen, der sich unsicher
zu seiner Lust auf Vaterschaft und ei-
ner sehr jungen, unbedarften Freun-
din durchringt. In ihrer Interpretation
dieser Mandy ist Rosalie Thomass mit
Mireille-Mathieu-Gedachtnisperiicke
und Naivchen-Manierismen allzu sehr
auf die schnellen Lacher aus, obwohl

sie mit ihren nur vordergriindig dum-
men Fragen von Margulies als Kataly-
satorin ins Stlick geschrieben wurde.

Deshalb wirkt der moralische Dis-
kurs um Verantwortung und Voyeu-
rismus wie drangefriemelt, gewinnt
kaum Dringlichkeit, da die unterschied-
lichen Positionen nicht von gleich be-
eindruckenden Darstellern vertreten
werden. Ebenso gerat der Wettstreit
um die richtige Lebensform in Schief-
lage. Wenn sich Jamie (Heinze) mit
alleinerziehender Mutter im Handum-
drehen in ein Familienleben hineinin-
szeniert und Mandy (Thomass) ihren
Kinderwunsch durchzieht, sind das
nur amusante Behauptungen. Leslie
Malton uberragt alle an Prasenz, weckt
dabei Uberreichlich Sympathien fir Sa-
rah. Sie weil3, dass sie mit dem Leiden
anderer Menschen ihr Geld verdient,
verarbeitet das mit dem Zynismus ei-
ner Mutter Courage und kampft um
politische Korrektheit: Sie wolle nur
dokumentieren, aufritteln, so fur das
Mitleid der Welt kampfen und zur Hilfe
animieren. Eine Lebenslige, klar.

Kabarettistisch bose ist die finale
Pointe: Sarah veroffentlicht ihre Grau-
el-Bilder tiber die Schrecknisse des Krie-
ges in einem Hochglanz-Kunstband,
der als Alibi und Imageprodukt der Be-
troffenheit auf Wohnzimmertischen
in den Lofts der Schicken und Reichen
drapiert werden wird. Ulrich Waller
prasentiert dieses Milieu hochst realis-
tisch auf der Buhne, zeigt vor allem die
Schrecknisse ihrer Beziehungen - gibt
mit disparatem Ensemble aber der
Kinder-Kiiche-Kleinfamilien-ldeologie
kaum eine Chance.

FRANK WEIGAND

Verungliickt

»GliickStiick” von der Choreo-
grafin Helena Waldmann
am Radialsystem Berlin

elbstbewussterkann einTanzabend
kaum beginnen:Zu den monumen-
talen Klangen von Richard Strauss’

Nietzsche-Vertonung ,Also sprach Za-
rathustra”steigt André Soares langsam
von einem Podest hinab und bleibt in
der Mitte der Bihne stehen. Ein exta-
tisches Lacheln verzerrt sein Gesicht.
Automatenhaft reckt er die Armein die
Hohe. Nach diesem halb komodianti-
schen, halb unheimlichen Anfangsbild,
das auch ohne weiteres in ein Meg-
Stuart-Stlick gepasst hatte, bewegt
sich der Abend jedoch in eine vollkom-
men andere Richtung. Swing-Klassiker
ertonen (manchmal elektronisch ver-
fremdet, manchmal im Original), und
vier Anzugtrager geben sich einer Fei-
er der Bewegung hin, wie man sie im
zeitgenodssischen Tanz nurmehr selten
zu sehen bekommt. Soares und seine
Mitstreiter Tobias M. Draeger, Moo Kim
und Brit Rodemund schleudern Arme
und Beine von sich, verfallen in syn-
chrone Gruppenchoreografien, l6sen
sich daraus flr Soli a la Fred Astaire,
und scheinen dabei vor allem sehr viel
Spafd zu haben.

Immer wieder wird das lustige Trei-
ben jedoch durch Texteinblendungen
auf der Biihnenriickwand kommen-
tiert bzw. kontrastiert. Satze wie ,Das
Glick kommt in 10 Minuten.”,,Der Tod
tritt in 10 Minuten ein.” und , Die Wut
kommt in 10 Minuten.” machen klar,
dass es sich hier keineswegs um Tanz
als Selbstzweck handelt. Nein, , Gllck-
Stuck”, die neueste Produktion der
Berliner Choreografin und Regisseurin
Helena Waldmann, versteht sich als
ernsthafte Auseinandersetzung mit
dem Phanomen ,Glick”, das fur die
Kinstlerin laut Programmheft eben
auch sehr viel mit Wiirde und der Frei-
heit im Angesicht der eigenen Sterb-
lichkeit zu tun hat. Der Subtext wird
also von Friedrich Nietzsche und Albert
Camus geliefert, die beide die Momen-
te der individuellen Grenziiberschrei-
tung als existenziell notwendig fur die
menschliche Existenz halten.

Und leider ist die didaktische Ab-
sicht der Inszenierung, durch Tanz
etwas Uber die condition humaine zu
erzahlen, allzu penetrant splrbar. Zwar
sieht man die verschwitzten Hemden
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der Akteure, die sich buchstablich die
Seele aus dem Leid tanzen und zu al-
ten Rock ‘n Roll-Klassikern synchron
die Lippen bewegen, zwar hort man
sie knurren und irr lachen —doch Uber-
tragt sich nichts von diesem scheinba-
ren Furor auf das Publikum.

Die These, an diesem Abend quasi
live an individuellen Glicksmomen-
ten teilhaben zu kénnen, wirkt schal
und ziemlich abgedroschen. Zwar wird
das Geschehen durch das zirzensische
Bihnenbild von Jochen Sauer (eine Art
rundes Mini-Festzelt voller Limpchen
und Goldfaden) eindeutig als Theater-
ereignis ausgewiesen, in dem die Kunst
sich anschickt, etwas lber des Leben
mitzuteilen — doch entsteht durch das
Flittersetting unfreiwillig eher der Ein-
druck einer im Gluhweinrausch ent-
gleisenden Betriebsweihnachtsfeier.

Natirlich wei8 die Regisseurin,
welche Referenzen sie einsetzt — vom
manischen Schutteln des Korpers
(auch hier wieder eine Anlehnung an
die ungleich radikalere Kollegin Meg
Stuart) bis hin zur selbstvergessenen
Extase des Korpers zu den Klangen
von Elvis Presley’s ,A little less conver-
sation” —, doch stellt sich statt diony-
sischer Entrickung beim Publikum

31, leises zwei-
feln von ganz
weit hinten
rechts” — eine
Szene mit (v.1.)
Maasa Sakana,
Fred Schmalz,
Annamari
Keskinen, Lillian
Stillwell, Rémi
Benard und
René Alejandro
Huari Mateus
im Dreierabend
,»Flux“ am
Staatstheater
Kassel.

bestenfalls wohlwollende Midigkeit
angesichts dieser braven Nummernre-
vue ein. Schade ist, dass die Choreogra-
fin aus dem Potenzial ihrer grolRartigen
Tanzer dramaturgisch keine Funken
schlagt: Der verschlagene André Soa-
res, der humorvolle Sonny-Boy Tobias
M. Draeger, der atemberaubend ge-
lenkige Moo Kim —und allen voran die
charismatische Brit Rodemund - holen
buchstablich das Letzte aus sich her-
aus. Doch leider versteht Waldmanns
unglickliches ,GlickStiick” mit diesen
personellen Leistungen nur wenig an-
zufangen. Kein Gliicksfall fur den zeit-
genodssischen Tanz.

JULIANE SATTLER-IFFERT
Schone, schwarze Welt

Drei Choreografien in Kassel: ,,Flux“
von Stephanie Thiersch, Michael
Langeneckert und Johannes Wieland

m Quadrat unseres Alltags bestimmen
die Dinge unser Leben. Immer wieder
dieselben Gewohnheiten machen uns
zu Gefangenen. Man hetzt herum mit
Einkaufstaschen, steigt die Einbautrep-
pe mit einem fest gefrorenen Lacheln

Foto: N.Klinger
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im Gesicht hoch: Die Menschen in dem
von Choreograf Michael Langeneckert
mit ,Almenglihen” ironisch betitelten
Kasseler Tanztheaterstiick scheinen
Klischees unserer selbst zu sein. Ge-
triebene, Isolierte, die in den wenigen
Kontaktversuchen am Du scheitern.
Langeneckert schafft dafur Tanzbilder
von unerbittlicher Prazision.

Drei Choreografien, subsumiert un-
ter dem Titel ,Flux”, werfen in Kassel
einen Blick auf eine autistische Welt,
in der nichts mehr tragt. Johannes
Wieland, Chef des Kasseler Tanzthe-
aters, 1asst in seinem Stuck selbst die
Wahrnehmung briichig werden.In dem
Blihnenbild zu, leises zweifeln von ganz
weit hinten rechts” wachsen die Baume
kopfiiber vom Himmel auf den Boden.
Tanzer hangen sich hinein, oder neh-
men nur einen Zweig mit. Wie lange
bleibt Natur? Doch die Manner bauen,
schieben Klotze, ordnen sie an (auch
wenn sie wieder wie ein Dominospiel
zusammenfallen), und im Hintergrund
lauft der Marathonmann seine Runden
unermudlich. Wieland ist ein Meister
rascher Wechsel: Abstrakte und erzah-
lerische Bewegungslinien flieen inein-
ander, nach melancholischen Bildern
ertanzt sich das neunkopfige Corps ein
kreatives Chaos von der Stille in den
Rausch. Und das Paar des Abends, der
rothaarige Wirbelwind Annamari Kes-
kinen und der geschmeidig-kraftvolle
Ryan Mason, beweist einmal mehr,
das solch furioser Tanz, mitreiend
und schwerelos, euphorisiert. Als ein-
zige Frau im Choreografen-Trio stellt
anschlieRend Stephanie Thiersch mit
,No Lands End“ ihre Version einer wan-
delbaren, verwundbaren Welt auf die
Buhne: Strallenbilder mit 5o Statisten,
Fellinihafte Szenen von grol3er Sugges-
tion. Nichts passt zusammen, und doch
hat alles einen zauberischen Klang, der
klagende Mann unter dem herabflie-
Benden Wasser, der sentimentale Song
zum schonsten Striptease, den man je
im Theater gesehen hat: Lea Tirabasso
ist ein weinendes Wunderkind,
nackt und schutzlos. Diese Welt T
ist so schwarz wie schon. ®



