Die Zukunft der Tradition

Musiktheater, ein Sammelbegriff

Musiktheater fir Kinder und Jugend-
liche hat sich in den letzten zehn
Jahren zu einem festen Bestandteil
in den Spielplanen der Theater und
Opernhauser entwickelt und sich vie-
lerorts als eine ,selbstandige, eige-
nen asthetischen Gesetzen folgende

junge Sparte” etabliert. Dabei hat die
Ausrichtung und Orientierung an ei-

Das Musiktheater fiir Kinder und Jugendliche

ist eine relativ junge Gattung: Ein Essay zur
historischen Entwicklung und Einordnung.

ner jugendlichen Zielgruppe dazu ge-
fihrt, Tradition nicht allein im Sinne
von Weiter-Geben einer Kunstform zu
begreifen. So verstehen sich heutige
Kinderopern nicht mehr als Schwes-
tern der professionellen Oper fir Er-
wachsene, sondern suchen die Nahe
zum Schauspiel fur Kinder und Ju-
gendliche, zum Tanz und Figurenthea-
ter, zur U- und Popmusik, aber auch zu
Klangexperimenten. Die musikalische
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Vielfalt entstandener Kompositionen
erfordert heutzutage eine begriffliche
Abgrenzung zwischen Musiktheater
fiir Kinder und Jugendliche und Oper
fiir Kinder und Jugendliche. Begreift
man, wie im musikalischen Theater
flr Erwachsene, Musiktheater als ei-
nen Dachbegriff fiir die verschiedenen
historischen und zeitgendssischen For-
men der Verbindung von Musik und
Szene, so kann Musiktheater gleicher-
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Auch so kann zeitgenos-
sisches Kindermusiktheater

aussehen: Juliane Kleins
pramierte Tischoper
»Westzeitstory* hatte
bereits 2006 Premiere in der
Stuttgarter Jungen Oper.
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malen auch als ein Sammelbegriff fiir
musikalisch-szenische Verbindungen
des 20.Jahrhunderts verstanden wer-
den, die als Uberwindung der Oper
und des Musikdramas konzipiert sind.’
Damit reiht sich die Kinderoper als ein
Gattungstypus unter den Dachbegriff
Musiktheater ein.

Trennung in Rezitativ und Arie
funktioniert hier nur bedingt

Wird von Seiten der Theater der An-
spruch an die zeitgendssische Kinder-
oper gestellt, einem jungen Publikum
den Zugang zur Oper als einer Kunst-
form und gleichzeitig einer Institution
zu eroffnen, so bedingt dies die kon-
zeptionelle Ausrichtung der Kinderoper
an der professionellen Buhnenoper fir
Erwachsene. Trotz aller Begeisterung
uber die Ernsthaftigkeit im Bemuhen
um ein Musiktheater fiir Kinder und
Jugendliche zeigen jedoch bisherige
Erfahrungen von Dramaturgen und Pa-
dagogen, dass die traditionelle Opern-
dramaturgie mit ihrer Diskontinuitat
von Zeit, manifestiert im Wechsel von
fortschreitender und stehender Hand-
lung (Rezitativ-Arie/Duett), bei einem
jungen Publikum nicht immer auf rei-
nes Verstandnis stof3t. Bereits seit den
8oer Jahren weisen im Kinder- und
Jugendtheater die Darstellungsfor-
men innerer Vorgange deutliche Un-
terschiede zum Erwachsenentheater
auf. So wird in Stuicken fiir Zuschauer
zwischen 10 und 16 Jahren die Darstel-
lung innerer Vorgange (etwa in Refle-
xions- und Entscheidungsmonologen)
meist durch Einbeziehung narrativer
Strukturen (etwa durch einen Erzahler
oder Perspektivainderung mittels Rol-
lenwechsel), bzw. durch die Verwen-
dung fragmentarischer Erzahlweisen
vermittelt.

Hat Carl Dahlhaus darauf hingewie-
sen, dass die musikalische Darstellung
von innerer Handlung zum Wesens-
merkmal der Operndramaturgie ge-
hort’, so bleibt der Einsatz von Musik in
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einer Oper fur Kinder und Jugendliche
oftmals dufBerlich motiviert: Geschlos-
sene Formteile tbernehmen die Funk-
tion von Einlageliedern oder werden
programmatisch gestaltet, indem sie
aulere Vorgange schildern. Textlich
enthalten sie nicht selten Erzahlun-
gen, Aufzahlungen oder Metaphern.
Aufgrund des sparsamen Einsatzes re-
tardierender Momente neigen manche
Kompositionen dazu, die Musik nicht
an der dramatischen Substanz zu be-
teiligen. Die Folge davon ist eine film-
bzw. bihnenmusikartige Kompositi-
onsweise, die dem Text folgt, aber kei-
ne eigenstandige musikdramatische
Bedeutung lUbernimmt. Auch kann
das Bemuthen um Textverstandlichkeit
dazu fuhren, dass die Musik in rezita-
tivischen Passagen ihre lyrische bzw.
dramatische Ausdruckskraft verliert.

Musikalische Vielfalt und freie
Erzdhlformen kénnen helfen

Kompositionen wie Elisabeth Naskes
,Die Omama im Apfelbaum®, Juliane
Kleins ,westzeitstory”, Wolfgang Mitte-
rers ,Das tapfere Schneiderlein“, Matt-
hias Kauls ,Oliver Twist“ oder Frank
Schwemmers ,Robin Hood“ beweisen
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jedoch, wie das konzeptionell beding-
te Spannungsverhaltnis innerhalb der
Dramaturgie einer Kinderoper aufge-
|65t und durch die Einbeziehung ver-
schiedenster Stilistik — diese kann von
spatromantisch bis hin zu moderner,
frei-tonaler Musiksprache, oftmals be-
einflusst von der Unterhaltungs- und
Popmusik reichen — auch musikalisch
vielfaltig gestaltet werden kann.

Forderte Ingolf Huhn noch im Jahre
2000, in einer Kinderoper Probleme
der Kinder zu verhandeln, ohne dabei
alltagliche Umwelt als Sujet auf die
Biihne zu bringen®, so basieren vie-
le der zeitgendssischen Libretti nicht
allein auf modernen Kinderbiichern,
wie etwa Wilfried Hillers , Traumfres-
serchen” (UA 1991 in Bremen) oder Fre-
drik Zellers , Krabat“ (Mannheim 2007),
sondern nehmen auf aktuelle Themen

Bezug, wie etwa Bandenkriege (Matt-
hias Heep, , Traumer", Stuttgart 2007),
Anderssein (Elisabeth Naske, ,Die feu-
errote Friederike“, Wien 2002), Erwach-
senwerden (Paul Hertel, ,Elster und
Parzival“, Deutsche Oper Berlin 2006),
oder haben sich dem Thema Musik
(Bernhard Konig, ,Expedition zur Er-
de — Intergalaktisches Musiktheater”,
Stuttgart 1995 oder Mike Svoboda, , Er-
win, das Naturtalent", Stuttgart 2005)
bzw. Oper (Marius Lange, ,Am Sudpol,
denkt man, ist es heil", KéIn 2005) ge-
widmet.

Definiert sich musikalisches Theater
flr junges Publikum seit seinen Anfan-
gen im 19.Jahrhundert durch ein ,von
auBen geleitetes Ziel”, indem Eltern,
Lehrer, Verlagslektoren oder Dramatur-
gen definieren, ,was als kindgerecht,
unbedenklich oder wertvoll“ gilt, so

versuchen heutige Theaterleiter, Mu-
siktheaterpadagogen und -drama-
turgen, dem Vorbild der Kinder- und
Jugendtheaterszene zu folgen und die
Gefahr der Vereinnahmung durch eine
Auseinandersetzung mit dem Wahr-
nehmungsverhalten der jugendlichen
Zielgruppe aufzufangen. Hat es die
Kinderoper mit ihrer formalen Aus-
richtung an der Oper flr Erwachsene
schwerer, |asst sich die Beschaftigung
mit freieren musikalischen Erzahlfor-
men als Reaktion auf die Bedurfnisse
einer jugendlichen Zielgruppe erkla-
ren.Raum-Klang-Kompositionen (Gerd
Stabler, ,Riech mal wie das klingt”,
Mannheim 2009), der spielerisch-
theatrale Umgang mit musikalischen
Parametern wie z.B. dem Rhythmus
(Bernd Sikora ,,crash boom click — der
Mond kann trommeln*, Dresden 2001),
aber auch die Adaption bestehender

gmm

ERNST HAEFLIGER

3. Internationaler Gesangswettbewerb

16.—22. August 2010

GSTAAD - BERN

H

gelassen.

Sangerinnen und

Sanger bis und mit
Jahrgang 1978 sind
zum Wettbewerb zu-

o
1
m
7

Weitere Infos:

Anmeldeschluss
Ist der 31. Mai 2010.

OPERETTE

AR

39.BUNDESWETTBEWERB
GESANG BERLIN 2010

Anmeldung online bis 1. September 2010

www.bundeswetthewerbgesang.de

"Ik

BUNDESWETTBEWERB

gesang BERLIN

KONZERT

www.concours-haefliger.com
info@concours-haefliger.com

Der Concours Ernst Haeflliger ist ein Projekt
des Stadttheaters Bern und des Menuhin-
Festival Gstaad. Unterstiitzt vom Bundesamt
ftir Kultur und dem Kanton Bern.
www.concours-haefliger.com

€




Werke des zeitgendssischen Musikthea-
ters fir junges Publikum (Maurizio Kagel,
,Zahlen und Erzahlen® 1976, oder Georges
Aperghis, ,Rotkdppchen®, 1985) haben ge-
zeigt, dass sich Kompositionen mit freie-
ren musiktheatralen Konzepten und einer
nicht immer logisch-kausalen Handlungs-
verkniipfung besonders fiir Kinder im Vor-
schulalter eignen.

Mitmachen als Konzept

Die Auseinandersetzung mit einer jugendli-
chen Zielgruppe beschrankt sich aber nicht
nur auf das Wahrnehmungsverhalten der
Zuschauer und -horer, sondern auch auf die
Maoglichkeiten, kindliche und jugendliche
Darsteller in den Entstehungs- und Proben-
prozess zu integrieren. Sehen mittlerweile
fast alle theaterpadagogischen Angebote
Probenbesuche, Einflihrungs- und Nach-
gesprache vor, so wurden in der letzten
Zeit einige Werke entwickelt, die nicht nur
die Einbeziehung von Laiendarstellern be-
riicksichtigen (wie bereits in der Schul- und
Jugendoper der 6oer Jahre Ublich), sondern
sogar zusammen mit diesen entwickelt
werden, wie beispielsweise in Hip H' Opera
,Cosi fan tutte”. In dieser Cross-Over-Pro-
duktion (Idee und Konzept: Markus Kosuch,
Komische Oper Berlin 2006) 6ffnet sich die
klassische Welt von Mozarts Oper heuti-
gen Klangen und Rhythmen, wodurch die
Geflhle und Leidenschaften der Figuren
flr ein junges Publikum nachvollziehbarer
werden. Gleichzeitig geht es aber auch da-
rum, Respekt und Verstandnis fiir zwei ge-
gensatzliche Kulturen (Rapper treffen auf
Opernsanger) zu vermitteln und die Ausein-
andersetzung mit der kiinstlerischen und
sozialen Lebenserfahrung aller Beteiligten
zu fordern (2010 folgt in Freiburg ,Der Rap
des Nibelungen®). 2005 startete OPERA
SCHOOL, ein kinstlerisch integratives und
interkulturelles Projekt der Yehudi Menuhin
Stiftung, bei dem Kinder und Jugendliche
aus Gelsenkirchen unter der Leitung der
Komponistin Chris Seidler eine Neukom-
position entwickeln und dabei die Moglich-
keit erhalten, Musik, Tanze und Kostliime
mafgeblich zu beeinflussen; die Arbeit in
der Gruppe soll dartiber hinaus die sozi-

Die Deutsche Biihne 5 | 2010

ale Kompetenz starken und Kindern mit
Migrationshintergrund einen Zugang zur
Kunst er6ffnen. Wiederum einen anderen
Weg beschreitet Juliane Klein in ihrer Mo-
bilen Oper ,Der unsichtbare Vater” nach der
gleichnamigen Erzahlung von Amelie Fried
(Stuttgart 2009), indem sie das Publikum
aktiv in den Auffiihrungsprozess einbindet.
Vor der eigentlichen Auffiihrung wird das
Publikum in verschiedenen Gruppen durch
die Instrumentalsolisten auf seine musi-
kalisch-szenische Einbindung vorbereitet.
Im Laufe der Vorstellung werden aus den
Zuschauern Mitspieler, die durch (Sprech-)
Chore das Spiel der Instrumentalsolisten
kommentieren und unterstiitzen sowie
durch szenische Aktionen unmittelbar in
das Geschehen einbezogen werden.

Der Erfolg all der skizzierten Bemiihungen
ist grold und das Interesse der jungen Leu-
te, der Eltern und Lehrer wachst. In diesem
Sinne ware es winschenswert, wenn die
Theatermacher in Zeiten groBter finanziel-
ler Einschrankungen auch in den nachsten
Jahren den Fokus nicht allein auf das Wei-
tergeben einer fur junges Publikum nicht
immer einfach zu rezipierenden Kunstform
legen wirden, sondern weiterhin auch die
Experimentierlust, Offenheit und Neugier
von Kindern und Jugendlichen auf das Ent-
wickeln von freien musikalischen Erzahl-
formen fordern wirden, um dadurch die
konzeptionellen Moglichkeiten zeitgenos-
sischen Musiktheaters fiir Kinder und

Jugendliche immer wieder neu hin- T
terfragen zu kénnen. °

Gerhard Persché: Als Publikum ernst genommen, S. 92.

In: Opernwelt, 1983 (Heft 13), S. 9o-100.
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Vgl.dazu Carl Dahlhaus: Dramaturgie der italienischen Oper.
In: Geschichte der italienischen Oper (hg. v. Lorenzo Bianconi
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Vgl. dazu Ingolf Huhn: Kinderoper ist die eigentliche Oper.

In: Isolde Schmid-Reiter (Hg.): Kinderoper — Asthetische
Herausforderung und padagogische Verpflichtung.
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Gunter Reif: Die Kinderoper. Geschichte und Repertoire einer
widerspriichlichen Gattung. In:Isolde Schmid-Reiter (Hg.):
Kinderoper — Asthetische Herausforderung und padagogische
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WIENER BLUT

OPERETTE VON
JOHANN STRAUSS

Premiere 19. Juni 2010
20. Juni - 4. September 2010

Inszenierung Helmut Wallner
Musikalische Ltg. Oliver Ostermann
Mitwirkende Barbara Payha,
Elisabeth Schwarz, Klaus Ofczarek,
Fritz Hille, Andreas, Sauerzapf,
Andreas Schagerl u.a.

PARISER LEBEN

OPERETTE VON

JACQUES OFFENBACH
Premiere 10. Juli 2010

11. Juli - 2. September 2010

Inszenierung Robert Herzl
Musikalische Ltg. Franz Josef Breznik

Mitwirkende Jochen Schmecken-
becher, Julia Koci, Frauke Schdfer, Hege
Gustava Tjoenn, Darius Merstein-Mac Leod,
Reinhard Alessandri u.a.

DER ALPENKONIG UND
DER MENSCHENFEIND

ZAUBERSPIEL VON
FERDINAND RAIMUND

Premiere 23. Juli 2010
24. Juli 2010 - 7. August 2010

Inszenierung Jéréme Savary
Musikalische Ltg. Franz Josef Breznik
Mitwirkende Karl Markovics, Nicole
Beutler, Pippa Galli, Martin Zauner, u.a.
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