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Sarah Nemtsov komponiert fiir
die Oper Halle das Musiktheater
»dacrifice“. Wir begleiten
den Weg dieses Werks von der
Komposition bis zur Bithne mit
einer Folge von Werkstatt-
berichten der an der Produktion
beteiligten Kiinstler.
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" An diesem Ort, an
“ . dem, gleichsam wie
beim Traumen, Handeln
auf Probe gezeigt wird,
wird gemeinsam mit
dem Publikum dieses

Handeln reflektiert

iese grofle Neon-
leuchtschrift ist eine
der wenigen Neue-

rungen in der Raum-
bithne HETEROTO-

PIA, hinzuerfunden
fiir die Oper ,,Sacri-
fice. Sie bezeichnet einen Ort, den alle in
der Ferne vermuten, erhoffen: einen Ort,
nach dem: sie streben. Die Reporter erhof
fen sich an den Auflengrenzen Europas
eine Story. Hier miisste es sein! Jana und
Henny, zwei Madchen auf dem Weg in
den Dschihad und voller Hoffnung — auf
was, ist ungewiss —, meinen: Dort muss es
sein! Auch der fliichtende Azuz ist auf der
Suche: Liegt hier die Losung?

This Must Be The Place. Wenn dieses Heft
erscheint, hat die Urauffithrung der Oper
bereits stattgefunden (Kritik unter www.
die-deutsche-buehne.de/Kritiken/Mustkthea-
ter) — im dritten Block der Raumbiihne.
Uber die Arbeit am Raum fiir Sarah
Nemtsovs Komposition zu schreiben be-
deutet, iber HETEROTOPIA zu schrei-
ben. Die Raumbiihne ist eine temporare
Totaltheater-Installation in der Oper Hal-
le, konzipiert flir die Ero6ffnung der neuen
Intendanz von Florian Lutz mit Premie-
ren aus fast allen Sparten (sieche dazu
auch DdB 11/2016). Mehrere scheinbar
kontrare Formate mit unterschiedlichs-
ten Sitzanordnungen wurden und
werden gezeigt, von zeitgendssischem
Tanz tiber romantische Oper, ein Zwolf-
Stunden Konzert in vier En-suite-Blocken
a zwei Wochen, jeden Abend wird ge-
spielt. Ein Aktionsraum? Na klar! Ein
Klangraum? Das auch! Eine Installation?
Wie gesagt! Die Raumbiihne ist der Ver-
such, den Biirgern, den Zuschauern, der

o

Stadt eine Andockmaoglichkeit an die In-
stitution Theater zu bieten, mit einem
Raum, dessen einzige Konstante die Ver-
anderung ist, These: Theater findet Stadt.
Einen derart wandelbaren Raum zu schaf
fen bedeutete, fiir mehrere Sparten
unterschiedliche raumliche Moglichkei-
ten bereitzuhalten und aus mehreren Per-
spektiven zu funktionieren und so den -
auch wiederholt — Zuschauenden jeweils
ganz unterschiedliche Raumerfahrungen
zu ermoglichen.

Also steckten wir die Rahmenbedingun-
gen der Raumbiihne bis an die inneren
Rander des gesamten Theaters und Zu-
schauerraumes ab: eine Raumstruktur, die
die Integrierung von Zuschauern in den
Raum vorsieht, von 180 Zuschauern auf
der Drehbiihne bis zu 531 Plitzen in der
gesamten Raumbiihne. Oft arbeite ich mit
mechanischen Veranderungen des Biih-
nenbildes. In ,,Sacrifice“ jedoch sitzen die
Zuschauer selbst auf der Drehbtihne und
werden, von Musiktheater umgeben, der
Handlung, dem Klang folgend, inmitten
des 360°-Raumes bewegt. In allen Stiicken
ist der Zuschauer mittendrin, mal um die
Tanzfliche herum, mal auf der Drehbiih-
ne, mal im Uberbauten Parkett sitzend.
Die monochrome Farbigkeit erlaubt es,
den Raum selbst als Projektionsfliche zu
nutzen. Aber auch ein Fernseher tiber
dem Doppelbett, auf dem natiirlich Zu-
schauer sitzen und liegen konnen, tiber-
haupt Fernseher tiberall, die riesige Video-
leinwand neben dem zum echten Dinner
gedeckten Tisch (nattirlich ebenfalls fiir
Zuschauer), die zwei Autos, in denen ge-
spielt und gesungen wird — all das gehort
neben vielem anderem zum Grundraum
dazu. Neuzugang sind 40 Exemplare der
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- weitestverbreiteten aller heimischen Topf-
3 4 pflanzen: des Ficus. Sie sind samt und son-
= ders verdorrt. Jana und Henny iiben in

,Es geht um die Erfahrung,
die wir als soziale Wesen im
Bereich der Asthetik machen.
Wie konnen wir den Raum

des Asthetischen offnen fur das,
was uns gesamtgesellschaftlich
umtreibt und betrifft?“

Klaus Zehelein

»Sacrifice“ an ihnen Enthauptungen.

Der Grundraum der meisten Theater ist
die Guckkastenbtiihne. Die Raumbiihne
ist ein Experimentierraum.

Klaus Zehelein, damals Intendant der
Staatsoper Stuttgart, hat in einem Inter-
view (DdB 7/2004) Giber den Musiktheater-
Experimentierraum Forum Neues Musik-
theater, wo auch ich zu der Zeit verschie-
dene Urauffiihrungen erarbeitet habe,
formuliert: ,,Es geht um die Erfahrung,
die wir als soziale Wesen im Bereich der
Asthetik machen. Wie kdnnen wir den
Raum des Asthetischen offnen fiir das,
was uns gesamtgesellschaftlich umtreibt
und betrifft?“ Aus den bisherigen Erfah-
rungen mit den Stticken in der Raumbiih-
ne glaube ich, das Experiment der Off
nung des Raumes ist ein Schlissel.

Die Theaterform der Guckkastenbiihne

ist bis auf wenige Ausnahmen eine Kon-

stante in der Theaterproduktion, und es
liegt an den Konventionen des Theaters,

dass wir diese Raumaufteilung als normal
beschreiben. Genau hier setzt die Raum-
biihne an. Mit der Offnung des Theater-
raumes verandern wir in jedem Sttick die
Situation des Betrachters: Der Zuschauer
ist immer mittendrin, allein 50 Zuschauer
finden in Florian Lutz’ Inszenierung des

| ,Fliegenden Hollanders“ zusatzlich zum

Chor Platz im dreistockigen Haus auf der
Hinterbiihne, jedes Geschoss wohnlich

§ eingerichtet. Am darauffolgenden Abend,

bei ,Sacrifice®, ist das Haus mit Rollos
komplett verschlossen und gewahrt nur
partiell Einblick in ein Dahinter. Eine

| neue Einrichtung im Hinterbithnenhaus
war nicht zwingend, einige Szenen von

Dirk Laucke sind fast dafiir geschrieben —
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Mann und Frau am Kiichentisch beispiels-
weise, so wie vom zeitgendssischen Tanz
bis zur romantischen Oper eine jeweils
andere Szene in dieser Kiiche spielt. Die
Musiker sitzen mal im Orchestergraben,
der am nachsten Abend, bei Jelineks
L»Wut®, mit Schaumstoffwiirfeln gefiillt ist;
sie sitzen auf dem tiberbauten Parkett
oder auf der Hauptbiihne als perkussive
Klanglandschaft bei ,,Groovin Bodies“.

So wird ein unmittelbareres Theaterer-

lebnis geschaffen, das die sonst geteilte

Gegenwart von Spielern und Betrachtern
aufhebt. Zudem entsteht tiber den Raum

eine Verbindung zwischen den Stiicken,
durch die verschiedenen Erzahlungen
und Erzahlperspektiven entwickelt er sich
weiter, ganz ahnlich einer Stadt im Wan-
del. Jedes Stiick wirft seinen eigenen Blick
auf den Raum, und ahnlich der Erzahl-
weise beim populdaren Phanomen einer
Serie ist die Raumbiihne die Klammer, die
die verschiedensten Geschichten der Spar-
ten Tanz, Schauspiel, Musiktheater und
Konzert aufihre Art vereint. Und ihre Zu-
schauer. Die Raumbiihne wird zum spar-
tentbergreifenden Projekt, da die Zu-
schauer selbst spartentibergreifend han-
deln: Viele kommen zu mehreren Sti-
cken und erleben die anderen Sparten.
Anhand der wiederkehrenden Objekte
entsteht flir den Zuschauer eine vielstim-
mige Reflexion tiber den Ort: In ,,seinem*
alten Ford Taunus ziehen sich Erik und
Senta fiir das intime Beziehungsgesprach
des Duetts zurlick; ein ad absurdum ge-
fithrter Riickzugsort, denn er ist umgeben
von Zuschauern. Jana und Henny bege-
ben sich in ebendiesem Auto auf ein
Roadmovie nach Syrien, sie wollen umge-
kehrt nichts geheimhalten, sondern pro-
duzieren von unterwegs standig Video-
botschaften. Und man erlebt in ,,Wut“die
spektakulare Entfiihrung von Elfriede Je-
linek durch die NSU-Aktivisten Uwe
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Mundlos und Uwe Bohnhardt — in eben-
jenem Ford Taunus, der auch bei ,,Groo-
vin Bodies“ auf dem Seitenblihnenpark-
platz zum urbanen Ambiente beitragt.

Diese Vereinigung schaftt einen theatra-
len Raum aus allen Perspektiven. Fou-
caults Begriff der Heterotopie bezeichnet
,0rte, deren gesellschaftliche Bedeutung
nicht statisch ist, sondern sich im Laufe
ihres Bestehens verandern kann. Hetero-
topien sind auflerdem in der Lage, mehre-
re Raume an einem einzigen Ort zu verei-
nen und zueinander in Beziehung zu
setzen, die eigentlich nicht vereinbar
sind“ - Wiste, Kiiche, Niemandsland:
Ortsangaben aus ,,Sacrifice — ,,Orte, an
denen von der herrschenden Norm ab-
weichendes Verhalten ritualisiert wird*
Dafiir eignet sich Theater hervorragend.
An diesem Ort, an dem wie beim Trau-
men Handeln auf Probe gezeigt wird, wird
gemeinsam mit dem Publikum dieses
Handeln reflektiert. Es sind extreme Ge-
fiihlszustande, Menschen in personlicher
oder gesellschaftlicher Schieflage, denen
wir als Zuschauer schonungslos beiwoh-
nen. Alle Stiicke in der Raumbiihne ha-
ben aktuelle Themen zur Grundlage,
»SWut“und ,Sacrifice entstanden aus der
aktuellen gesellschaftlichen Schieflage.

Im Gegensatz zur medialen, vernetzten
Welt ist Theater eines der letzten Bollwer-

ke des echten und unmittelbaren Erle-
bens. So entsteht ein Ort der Utopie, ein
Noch-nicht-Ort, und das gemeinsame Er-
leben des Theaterabends, die gemeinsame
Reflexion Uiber unsere Zeit ermoglicht es,
dass dieser Ort fiir den Moment entsteht,
dass diese Handlung tatsachlich stattfin-
det. Aus dem realen Erlebnis im Experi-
mentierraum des Musik-, Tanz- und The-
aterabends macht der Zuschauende, der
Teilnehmende eine Erfahrung, die bis in
das eigene, echte Leben fortwirkt. Die
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Oper Halle bietet ihren Zuschauern, den
Btirgern, der Stadt mit der Raumbiihne

HETEROTOPIA Raum fiir die Erweite-

rung in die Gesellschaft.

So findet Theater Stadt, und durch die
Rickkopplung und Auseinanderset-
zung durch die Gesellschaft findet Stadt
Theater. -
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Oper in 4 Akten fiir 5 Singerinnen und
Sénger, 3 Schauspieler, 5 Instrumentalso-
listen (Klavier, Harfe, Keyboard, E-Gitar-
re, Drumset), Orchester, Elektronik,
Zuspiel, Video und einen stummen Chor
Auftragswerk der Oper Halle

Musik: Sarah Nemtsov

Text: Dirk Laucke

Musikalische Leitung:

Michael Wendeberg

Regie: Florian Lutz

Raumbiihne: Sebastian Hannak
Kostiime: Mechthild Feuerstein

Video: Konrad Kistner

Dramaturgie: Michael v. zur Miihlen
Urauffiihrung: 5. Mirz 2017

auf der Raumbiihne ,,Heterotopia“

im Opernhaus Halle

SEBASTIAN HANNAK
Einer der profiliertesten Bithnenbildner
seiner Generation. Seine Raumgestal-

tungen fiir Oper, Schauspiel, Tanztheater

und Ballett, die oft jeden szenischen
Realismus verweigern und den Biihnen-
raum zum eigenstindigen Sinntriger
aufwerten, fiihren ihn an namhafte Hiu-
ser im deutschsprachigen Raum. Dabei
bildet zeitgenossisches Musiktheater
eine Konstante in seiner Arbeit. Fiir DIE
DEUTSCHE BUHNE illustrierte er
mehrere Titelbilder und Themenschwer-
punkte.
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