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RECIN MIT DER

WELT INS THEATCER

Das Kinder- und Jugendtheater bietet Moglichkeiten fur grofSe Kunst,
ist aber zugleich immer gefahrdet, vor den padagogischen Karren der Erwachsenen
gespannt zu werden. Oder: Wie sich das Theater fur junges
Publikum selbst abschaffen muss, um sich neu finden zu konnen

n meine erste Begegnung mit dem
Kinder- und Jugendtheater kann ich

mich, ehrlich gesagt, gar nicht mehr
erinnern. Die Theaterbesuche als

Kind zumindest vermischen sich zu-
nehmend mit den ersten Biithnenerlebnissen als Ju-
gendlicher im Schiilerabonnement am lokalen
Stadttheater — allerdings als Zuschauer im ,,erwach-
senen“ Schauspielhaus.

THEeATERKUNST FUR

JUunGes PUBLIKUM
Vor knapp zehn Jahren begann dann schlieSlich fiir
mich die Phase der Wiederentdeckung des Theaters
fiir noch wachsende Zuschauer und somit die Reise
in eine Theatersparte, der ich mich mittlerweile tief
verbunden und durchaus auch verpflichtet fiihle.
Eine Theatersparte, die ich mit vielen bewegenden
Vorstellungsmorgen und -abenden verbinde, die ich
mit wachen Augen und auch mit Sorge beobachte.
Denn gerade das Theater fiir Kinder und Jugendli-
che lauft in der Bundesrepublik bestindig Gefahr,
aufgerieben zu werden. Sich selbst aus dem Blick zu
verlieren, zum Spielball fiir bildungspolitische Ma-
nover zu werden und zum Stiefkind der Theater-
kunst. Das ewige Anhadngsel des Abendspielplans,
das ewige Sprungbrett fiir Spieler und Regisseure,
der ewige Bittsteller im Lehrerzimmer.

Und nein, dies ist kein Appell fiir héhere Fordersum-
men, die gleichberechtigte Berichterstattung in den
Kulturmedien oder die gesellschaftliche Anerken-

Text_Bernd Mand

nung als vollstandige Sparte des Kunstbetriebs. Auch
wenn man nicht aufhoren kann, genau diesen gebets-
artig zu wiederholen. Nein, dies ist die Forderung, sich
damit auseinanderzusetzen, dass im Theater flir jun-
ges Publikum nicht der Nachwuchs fiir das behagli-
che Abonnementsystem herangezogen wird. Dass im
Theater fiir junges Publikum keine Weiterfiihrung
des Lehrplans angeboten wird. Dass im Theater fiir
junges Publikum die Zielgruppe zwar dem Namen
nach klar definiert ist, aber das Wort ,,;Theater* auf
Augenhohe mit dem Begriff ,,junges Publikum*® ge-
nannt und behauptet wird. Und diese Forderung rich-
tet sich an alle. Rezipienten, Forderer und Macher
dieser wunderbaren und eigenartigen Sparte.

»Also, ich komme wirklich lieber hierher als ins
Schauspiel. Das ist viel direkter und so nah am Le-
ben dran Dies erzdhlte mir erst vor Kurzem eine
Besucherin des Jungen Nationaltheaters Mannheim in
der Warteschlange vor dem Einlass zur Vorstellung.
Anfang sechzig, ohne Enkel oder Nachbarskind un-
terwegs, seit mehreren Jahrzehnten schon Abonnen-
tin. Und damit keinesfalls der Durchschnittsbesu-
cher des Kinder- und Jugendtheaters. Leider? Ja.
Denn der Blick auf Spielpldane und Festivals im The-
ater fur junges Publikum der vergangenen Jahre
zeigt erstaunlich viele Positionen und Inszenierun-
gen, die namlich radikal an der Aufhebung der
Grenzen zwischen dem Kinder- und Jugendtheater
und dem Abendspielplan zu arbeiten scheinen.
Oder zumindest Grenzganger in einem aufregenden

und bisweilen auch verwirrenden Graubereich sind. ®»



Und viele freie Gruppen und eigenstindige Theater-
hauser wie das Theater im Marienbad in Freiburg
oder das Agora Theater in der deutschsprachigen Ge-
meinschaft in Belgien konnen auf eine lange Tradi-
tion der kiinstlerischen Arbeit in oder zwischen den
Bereichen der darstellenden Kiinste zurtickschauen.

Di€ ZIELGRUPPE ALS BALLAST
FUR DI€ KUNST
Dennoch bestimmen hier auch die Ausnahmen die
Regel, und diese besagt bei den meisten Akteuren
des ,Jungen Theaters“ eben immer noch, dass die
eindeutige Zielgruppendefinition ganz klar Inhalte
und Form bestimmt. Eine Einschrankung, die sich
seltsam liest und oft auch genauso ansieht.

Da werden Schiiler der Oberstufe ,,Fit fiirs Abi“ ge-
macht, da stehen Jim Knopf und Ronja Raubertoch-
ter firs Weihnachtsmarchen parat, oder man bringt
freundlicherweise gleich das Theater ins Klassenzim-
mer. Fiir sich selbst genommen sind das alles passable
Ansatze, wenn es darum geht, die Publikumsstatistik
zu fiillen, sie geben allerdings nur in den wenigsten
Fillen Kiinstlern die Moglichkeit, hierbei an ihrer
Kunst zu arbeiten. Sind sie doch vielmehr Dienstleis-
ter flir den Schulbetrieb (bis hin zum Unterrichts-
ersatz) oder eben saisonales Freizeitangebot. Das wire
wohl nicht einmal halb so schlimm, wenn diese merk-
wirdig ausgelegte Form der Niederschwelligkeit oder
des ,,Abholens“ der Zuschauer nicht auch in viele an-
dere Bereiche der Arbeit im Kinder- und Jugendthea-
ter ausstrahlen wiirde — vom theaterpadagogischen
Angebot tiber die kulturellen Bildungsprojekte bis
hin zu den anderen Positionen auf dem Spielplan.

Wobei man ja an dieser Stelle nicht vergessen darf;
dass nur wenige der jungen Zuschauerinnen und
Zuschauer alleine ins Theater kommen. Eine wich-
tige Tatsache, die ihrerseits zu den unterschiedlichs-
ten Formen der Abhangigkeit fihrt. Im Grunde ist
es also hierbei genauso wichtig, die Erziehungsbe-
rechtigten oder Aufsichtspersonen anzusprechen
wie die jungen Zuschauer selbst. Wenn nicht sogar
wichtiger. Eine schwierige Aufgabe, wie die meisten
Macher des Theaters fiir junges Publikum bestatigen
werden. Jedes noch so gut ausgebaute Netzwerk zu
Schulen oder Kitas fufit letztendlich auf der Uber-
zeugungskraft der Theater. Und dabei wiegen prazi-
se padagogische Argumente, konkrete Lehrplanbe-
zlige oder eindeutige Verbindungen zu medial
gefiihrten Gesellschaftsdebatten immer noch mehr

Um sich
selbst neu zu
finden,
so scheint
es, ist es fur
das Kinder-
und Jugend-
theater heu-
te wichtiger
denn je, die
Grenzen zu
den anderen
Sparten aus-
zudehnen,
zu beugen
und immer
welter
aufzulosen

als die Kunst. Was unterm Strich bedeutet: Die Er-
wachsenen entscheiden nicht nur, was sie zeigen
und spielen, sondern auch, wer es sehen darf. Ein
banaler Fakt, vielleicht auch eine unumgénglich er-
scheinende Situation, jedoch eine notwendige Tatsa-
chenerinnerung, wenn es um das heutige Theater
flir junges Publikum geht: Das Theater fiir Kinder
und Jugendliche liegt eigentlich komplett in den
Hinden Erwachsener.

THEATER FiiR BABYS ALS
ERWACHSenensAcHe

Nirgendwo spiirt man das derzeit vielleicht deutli-
cher als im Theater fiir ganz junges Publikum, flir
die Allerkleinsten. Ein zumindest in Deutschland
noch recht junger Zweig des Kindertheaters, der sich
bei seiner Arbeit zuvorderst an den wissenschaftlich
belegbaren korperlichen und geistigen Entwick-
lungsstufen seiner Zuschauer orientiert und sich
somit ein Handlungsgertiist und seinen Spielraum
baut. Eine weiterhin streitbare Position der ,,jungen
Theaterkunst®, die an dieser Stelle auch nicht zur
allgemeinen Diskussion gestellt werden soll, aber
ein gutes Beispiel fiir die uiberstarke Rolle der Er-
wachsenen im Theater fiir junges Publikum ist.
Form und Spielweise werden hier klar an den Erfah-
rungen entlanggebaut, die wir Erwachsene mit den
Allerkleinsten machen. Seien diese nun neurolo-
gisch untermauert oder durch personliche Erlebnis-
se geformt. Inhalte und Geschichten scheinen vor
allem die Erwartungen der Eltern an ein Theater fiir
Kleinkinder und Babys widerzuspiegeln, die in vie-
len Vorstellungen entweder selbst mit grofer Riih-
rung in den Augen zum Zuschauer werden oder —
was haufiger der Fall ist — aus den Reaktionen ihrer
eigenen und der anderen Kinder ihre personliche
Parallelveranstaltung bauen.

Und genau an dieser Stelle wird es trotz aller Kritik
auch wieder spannend. Wird doch hier ganz eindeu-
tig der Erlebnis- und Erfahrungsraum der ganz jun-
gen Zuschauer auf die Biihne gestellt. Wenn auch
nicht immer beabsichtigt, so doch in einer ganz kon-
kreten und ungeschminkten Form. Und war nicht
genau das einer der wichtigsten Ansatze des frithen
Kinder- und Jugendtheaters in seinen Anfangszeiten
in den spiten 1960er-Jahren? Den padagogischen
Selbstermachtigungstiiberbau einmal abgezogen,
stand die Welt des Publikums damals ganz klar im
Vordergrund der ,,Griinderjahre“. Nun kann sich
niemand sozialromantische Klischees und pedanti-

Foto: Ursula Kaufmann



Entschlossener Schritt in Richtung Sparten-
offnung: ,,In meinem Hals steckt eine
Weltkugel“ vom Theater Marabu in Bonn

sche Aufklarungsnummern zurtickwiinschen, aber
die Wirklichkeit der jugendlichen Zuschauer, die
Erfahrungen der kindlichen Besucher, die Welt der
Heranwachsenden waren willkommene Gaste im
Theater fiir junges Publikum. Nicht die Abbildung
der Realitat durch Sprache und Bilder von Erwach-
senen, sondern die ehrliche Offnung fiir das Leben
seiner Zuschauer.

THEATER ALS ORT DER FREIHEIT

Dazu gehoren jetzt nicht allein partizipative Projek-
te, gemeinsame Entwicklungen mit Kindern oder
Jugendlichen, sondern vielmehr die klare Sicht auf
unsere Gesellschaft und die ernst gemeinte Einla-
dung, gemeinsam mit dem jungen Publikum aus
dem Theater einen Ort zu machen, der sich die Frei-

auch das Portrat iber Hannah Biedermann auf Sei-
te 52) oder Follow The Rabbit, die mit Biihnenerzah-
lungen wie ,,Der kleine hissliche Vogel“ die Gren-
zen zwischen Schauspiel, Performance und Musik
mit grofRer Leichtigkeit einreiflen und Altersgren-
zen dabei bestimmt und freudvoll aufler Kraft set-
zen. Eigenstandige Hauser wie das Bonner Theater
Marabu inklusive seines jungen Ensembles, das zu-
letzt mit Gerhard Meisters ,,In meinem Hals steckt
eine Weltkugel“ ebenfalls einen entschlossenen
Schritt in Richtung Spartenoffnung vorgelegt hat,
und das mit einem jugendlichen Partizipationspro-
jekt, das gleichermafien klug wie politisch Stellung
zur aktuellen Weltlage bezieht. Und auch einige
kommunale Spartenhduser arbeiten, wenn auch
etwas leiser, an dieser Neupositionierung des jun-
gen Theaters. An der bewussten Auflosung der alten
Abmachungen und Grenzen, der mutigen Offnung
des Theaterraums. Und das im vollen Bewusstsein
der Herausforderungen und Risiken, die es braucht,
um das Theater fiir junges Publikum als gultigen
und relevanten Kunstraum aufzustellen und zu be-
haupten.

Um sich selbst neu zu finden, so scheint es, ist es fiir
das Kinder- und Jugendtheater heute wichtiger denn
je, die Grenzen zu den anderen Sparten auszudeh-
nen, zu beugen und immer weiter aufzulosen. Und
das ist keine leichte Aufgabe im Spannungsfeld zwi-
schen offentlicher Forderung, konkreter Publi-
kumsakquise und kiinstlerischer Arbeit. Aber gera-
de der Blick auf die derzeitigen Ausnahmen von der
Regel stimmt einen zuversichtlich. Oder zumindest

heit nimmt, Kunst zu machen. Und zwar mit all hoffnungsvoll. —
dem, was uns dieses Leben gibt. Mit den kleinen

Geschichten vom Friihsttickstisch, den Unertraglich-

keiten des Erwachsenwerdens, den Unmdglichkei- UNSER AUTOR

ten unseres Strebens, die Welt zu retten, und den
versponnenen Albernheiten der spiten Abende.
Kurzum mit der Welt in und um uns herum. Und
das gerade nicht mit der Vorsicht des padagogisch

Bernd Mand leitet seit September 2016 zusammen mit

Inka Neubert das Mannheimer Theaterhaus G7.

- Geboren 1978, Sudium der Kunstgeschichte und
Geschichte in Heidelberg

Geschulten, nicht mit dem vorauseilenden Gehor- | ¥ \ - Von 2012 bis 2015 Kurator beim Festival Augenblick mal!
sam der Sachverwalter und der mathematischen | - 2015 in der Jury fiir den Jungwild-Férderpreis fiir Junges Theater in
Berechnung der Hochfinanz, sondern ganz im Sinne Osterreich und von 2010 bis 2012 Juror beim Jugendtheaterpreis Baden-
des Kunstauftrags, fiir den wir im Kinder- und Ju- Wiirttemberg

gendtheater genauso verantwortlich zeichnen wie | - 2013 griindete er das kulturjournalistische Nachwuchsprojekt GUSTAV,
die Kunstler in den ,,groflen® Hausern. zudem zahlreiche Projekte im Rahmen der kulturellen Bildung und
Kulturvermittlung

Einige Theatermacher tun dies bereits. Und das | - freier Kulturjournalist, Autor und Theaterkritiker u. a. fiir nachtkritik.de,
nicht erst seit gestern und mit beachtenswerten Er- IXYPSILONZETT und den Mannheimer Morgen

gebnissen. Freie Gruppen wie pulk fiktion (sieche
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ALLES
FR
EINSTEIG

Anne Richter, Dramaturgin am Jungen
Nationaltheater Mannheim, iiber die
Frage, wie verschiedene Sparten im
Zielgruppentheater zusammenkommen

Text_Anne Richter

...und Julie Pécard in
»Tanz Trommel“




ntendantin Andrea Gronemeyer
hat im Jahr 2014 das Kinder- und

Jugendtheater des Nationalthea-
ters von Schnawwl in Junges Natio-
naltheater umbenannt — und zwar
ohne Leitungswechsel oder ande-
ren aufleren Anlass. Das verbreiterte An-
gebot der Sparte, die bereits 1978 als
Sprechtheater fiir Kinder und Jugendli-
che namens Schnawwl gegrindet worden
war, wurde damit auch im Namen deut-
lich. 2002 startete der Schnawwl ein um-
fassendes partizipatives Programm, das
heute Junge Biirgerbiihne heifdt. 2006 kam
in Kooperation mit der Mannheimer
Oper die Junge Oper hinzu und schliefSlich
2014 der Junge Tanz. Das Junge National-
theater (JNT) kennzeichnet mit Schnawwl
heute sein Sprechtheaterprogramm.

Als Dramaturgin an diesem Theater mit
»Zielgruppenauftrag® frage ich mich oft,
was es konkret bedeutet, alle Formen von
darstellender Kunst fiir die (vornehmlich
jungen) Zielgruppen anzubieten. Bei der
Entwicklung unserer Inszenierungen ge-
hen wir von der Lebenswirklichkeit un-
seres Publikums aus. Wir wollen unseren
Zuschauern kein Thema vorenthalten,
das in ihrer Lebensrealitat relevant ist.
Die intensive Auseinandersetzung mit
unserem Publikum ist Grundlage jeder
Inszenierung. Kleine Kinder sind per se
Theatereinsteiger. Jeder Theaterbesuch
ist fur sie einzigartig. Theaterneuling
kann man aber auch noch im Alter von
33 Jahren werden. Ein Tanzfan entdeckte
mit 45 Jahren das Sprechtheater fiir sich.
Theaterunerfahrenheit hat viele Gesich-
ter im Schnawwl.

SPRACHPROBLEME ALS
BUHNENTHEMA
In den Vorstellungen fiir Grundschulkin-
der beobachteten wir, dass die deutsch-
sprachlichen Fahigkeiten unseres Publi-
kums zunehmend weiter auseinander-
klaffen. In zwei Inszenierungen wurde
diese Erkenntnis zur Antriebskraft: ,Tanz
Trommel“ und ,Babbilonia“. ,Tanz
Trommel“ist eine mit dem FAUST-Thea-

terpreis ausgezeichnete Ensemblearbeit
von Regisseurin Andrea Gronemeyer,
Tanzerin Julie Pécard, Percussionist Peter
Hinz und Bihnenbildner Christian
Thurm. Die Ausgangsfrage der Inszenie-
rung lautete: Wie unterschiedlich begrei-
fen und erleben zwei Menschen dieselbe
Welt und ihr Gegeniiber, wenn sie unter-
schiedliche Sprachen sprechen? Die Tan-
zerin spricht mit dem Korper, mit Bewe-
gung und erlebt ihre (Bithnen-)Welt
physisch. Der Percussionist entdeckt in
allem und jedem den Klang und musi-
ziert sofort. Biithnenbildner Christian
Thurm entwickelte gemeinsam mit Peter

.ICH SCHAUE JEeTZT, OB Die
SCHAUSPIELER, MUSIKER
UND TECHNIKER BEReIT
SInD. IHR KONNT Die DRel
MInuTen NOCH NUTZen, UM
eUCH BEReIT ZU MACHEN:
AUSTRINKEN, HANDY AUS?
TOILeTTE? UND DANN
seTzen SICH Die KLeinen
NACH VORNE UND Die
GROSSEN NACH HInTen."

Eine Ansage von Anne Richter vor
Vorstellungsbeginn in Mannheim

— ~/

Hinz eine Wand aus 18 Uberdimensiona-
len Bauklotzen, die sowohl als Musik-
instrument als auch als Podest dienen.
Der fortlaufende Konflikt um die eine
(Buhnen-)Welt zwischen den beiden Ak-
teuren formuliert der Kindermund tref
fend mit ,Wer ist der Bestimmer?“. Als
zweites Thema stellt die Inszenierung die
Genderfragen, zugespitzt durch die Auf

teilung des Publikums in einander gegen-
ubersitzende Gruppen, nach Geschlecht
geteilt. Alltagliche Konflikte von Domi-
nanz und Kommunikation dienen als Ha-
ken zum jungen Publikum in diesem fiir
sie ungewohnlichen Theatererlebnis. Ge-
paart mit Humor fesseln Tanzerin und
Musiker auch die im Publikum, die noch
im Foyer kundtaten, sie verstiinden weder
Tanz noch Musik. Zu ,verstehen“ist auch
gar nichts, denn im Bithnenraum wird
verbal nicht gesprochen und doch reich-
lich — auch mit dem Publikum — kommu-
niziert. Die Stunde ,,Tanz Trommel® ist
eine Stunde der Begegnung und der Ge-
meinschaft: von Tanz und Klang, von Pu-
blikum und Kiinstlern, von Jungen und
Maidchen, von Erwachsenen und Kindern.

Der Inszenierung ,,Babbilonia“ ging eine
einjahrige Recherchephase voraus. In
sechs heterogenen (in Bezug auf Alter,
Sprachkundigkeit, Freizeitverhalten oder
Bildungsniveau) mehrsprachigen Grup-
pen arbeitete Theaterpadagogin Marcela
Herrera zum Thema Mehrsprachigkeit.
Diese Erfahrungen mit den Kindergrup-
pen begleiteten und inspirierten das Re-
gieteam mit Autorin Jagoda Marini¢ zu
einer Inszenierung Uber eine Hausge-
meinschaft mit drei Generationen. Al-
lein die drei kindlichen Figuren sprechen
Deutsch; die vier Erwachsenen nutzen
die Kinder als Vermittler und Ubersetzer.
Regisseur Daniel Pfluger hat mit den
Schauspielern im herausfordernden Biih-
nenbildparcours von Flurin Borg Mad-
sen ein Feuerwerk aus Rhythmus und
Uberzeichnung entwickelt. Das Publi-
kum findet sich in den Konflikten seiner
Identifikationsfiguren (aus drei Genera-
tionen) wieder und geht mit diesen in
der steigenden, absurder werdenden Abs-
traktion der Inszenierung mit. Humor ist
auch hier ein wichtiges Theatermittel. In
dieser Inszenierung erleben Jung und Alt
die Komplexitat ihres Alltags verdichtet
zum theatralen Comic. Ein kroatisch-
stimmiger Junge zeigte seiner Mutter

anlasslich dieser Inszenierung schon den 3

Weg in den Schnawwl.

2): Christian Kleiner
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Mit Blick auf die Zielgruppe erarbeite-
ten die Ensembles in Mannheim eine
»Faust 1“-Interpretation, die allen Regeln
der Graphic Novel entspricht; ebenso ein
Bewegungstheater ,Holperdiestolper®,
das Kleinkinder und ihre Bezugsperso-
nen auf die anthropologische Entwick-
lung des aufrechten Ganges mitnimmt.

ReGeLn FUR
MUSIKTHEATERNEULINGe

Im Musiktheater beachten wir zwei Re-
geln, die fiir Einsteiger in diese formal
schwierigste Theatersprache hilfreich
sind. Das Musizieren und damit die Musi-
ker miissen sichtbar sein sowie der gesun-
gene Text verstindlich. Dramaturgisch
besteht der Anspruch, der Musik hand-
lungstragende Funktion zuzuordnen, was
zu mitagierenden Musikern fiihrt. In ,,Die
Konigin der Farben“ kann man einen Sa-
xophonisten als galoppierendes Pferd er-
leben, in ,,Der unsichtbare Vater“ eine
Akkordeonspielerin als putzende Mutter
und in ,Romeo und Zeliha“ eine E-Bass-
Spielerin als Amor. Aber auch in ,,Babbi-
lonia“ treibt Musik die Handlung voran,
gespielt von Schauspielerin Simone Os-
wald auf der Bratsche, von Peter Hinz
(Percussion) auf Alltagsgegenstainden und
vom ganzen Ensemble. Die Grenzen der
Genres verlaufen fliefend.

Wie die Musiker in unserer Jungen Oper
auch als Akteure gefordert sind, so sind
die Tinzer gefordert, mit ihrem Tanz situ-

atives Agieren zu verbinden. Und alle Ak-
teure, die an den Abendspielplan gewohnt

sind, werden von der aktiven, lauteren
Teilnahme des jungen Publikums heraus-
gefordert. Zum Gelingen des Kunsterleb-
nisses, verbunden mit einer wahrhaftigen
Begegnung mit dem Publikum, tragen
unsere erfahrenen Schauspieler einen ho-
hen Anteil bei. Unser Ensemble sucht im
Spiel den direkten Kontakt mit dem Pu-
blikum. Die Durchlassigkeit im Agieren
ist hoch und das Interesse, tiber die Vor-
stellung hinaus mit dem Publikum in
Kontakt zu treten, auch. Da die Koopera-
tionsschulen und Clubs der Jungen Biir-

UBER SPICLER, FORMEN
unb INHALTE HINAUS
IST DER SCHNAWWL eIn ORT
DEeR BeGeGnune.

Intendantin Andrea Gronemeyer mit jungen
Besuchern ihres Theaters

— ~/

gerbiihne wie die Profis gemeinsam zum
jeweiligen Spielzeitthema (2016/17 heifit
es ,glauben wissen hoffen®) arbeiten und
jeder Schauspieler auch Pate fiir eine die-
ser partizipativen Arbeiten ist, entsteht
auch hier ein kontinuierlicher Austausch
zwischen den Generationen.

Wie in jedem Theater arbeiten bei uns
Kiinstler, die ihre Profession beherrschen,

doch verfligen die Darsteller am Jungen
Nationaltheater iiber eine besondere
Kompetenz, namlich das Publikum an die
Hand zu nehmen. Jule Kracht, lange Jahre
Schauspielerin am Schnawwl und heute
Regisseurin, bemerkt in ihrem Regiealltag
die besondere Qualitat der Spieler im Ziel-
gruppentheater: ,Viele sehr gute Spieler
tun sich mit 35 Minuten Kleist-Monolog
schwer, aber viele Spieler des Abendspiel-
plans tun sich auch mit einer 35-Minuten-
Performance fiir Zweijahrige sehr schwer:*

HILFEe VOM
~ZUSCHAUERRAT"
Uber Spieler, Formen und Inhalte hinaus
ist der Schnawwl ein Ort der Begegnung.
In den kleinen Rdumen der Alten Feuerwa-
che, ohne separaten Bliihneneingang, kom-
men sich Publikum und Kiinstler leicht
naher. In der aktuellen Spielzeit tiberpri-
fen wir mit dem ,,Zuschauerrat“ den eige-

3

nen Anspruch, ,Theater fiir Einsteiger*
anzubieten. Gestandene Theaterfans zwi-
schen 15 und 65 Jahren treffen sich 14-ta-
gig, gehen monatlich in Vorstellungen des
JNT und bringen jeden zweiten Theater-
besuch einen Theaterneuling mit. Der
eingeladene Zuschauer kann ebenso die
zugewanderte Kollegin sein wie der Junge
aus der Parallelklasse, der eigentlich nur
ins Fulballstadion geht. Die eigenen wie
sekundaren Erfahrungen im JNT werden
im Rat diskutiert und ausgewertet, im An-
schluss werde ich, als Vertreterin der In-
tendanz, beraten. Ein klares Feedback gab
es schon: Die personliche Ansage im Foy-
er des Schnawwl durch den Vorstellungs-
dienst (siche das Zitat auf der linken Seite)
schaffe einen Moment des Umschaltens.
Die Theaterfans wie -neulinge lobten die-
sen individuellen Einstieg in die Vorstel-
lungssituation. Die personliche Begeg-
nung und Einmaligkeit wiirde gehoben.

Mit dem Jungen Nationaltheater sind
heute in Mannheim alle Programmschie-
nen quasi zweimal vertreten. Im Alltag
der Stadt macht es Sinn, ein solches Ange-
bot des Theaters fiir Einsteiger anzubie-
ten, das zusitzlich zum theatralen Meta-
diskurs und zur formalen Verdichtung
jeder Vorstellung das Publikum auch an
die Hand nimmt. Billy Wilders Maxime
»Du sollst nicht langweilen“ mochte ich
fur unser Theater zu ,,Du darfst nicht
langweilen® zuspitzen. Wenn du das be-
folgst, dann darfst und kannst du aber al-
les, formal wie inhaltlich. Dann kann The-
ater Menschen zusammenbringen, 6ffnen
und starken. —

UNSERE AUTORIN

Anne Richter arbeitete von 1996 bis 1999
unter Spartendirektorin Brigitte De-
thier und seit 2009 unter Intendantin
Andrea Gronemeyer als Dramaturgin
fiir das junge Publikum in Mannheim.
Im Sommer 2017 wechselt sie mit An-
drea Gronemeyer an die Schauburg in
Miinchen (siehe Seite 64).
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Die Regisseurin Hannah Biedermann nennt
sich ein Kind des Kinder- und Jugendtheaters.
Auch als erfolgreiche Regisseurin bleibt sie

dieser Sparte des Theaters treu. Ein Portrat (Y Y
ﬁ i ie Regisseurin und
Fan G Theaterpddagogin
Text_Elisabeth Maier A P Ak U Hannah Biedermann
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ehnsiichtig schaut das
Maidchen auf den 20-Euro-
Schein, der riesengrof auf
die Leinwand projiziert
ist. Fiir die junge Frau, de-
ren Familie in Armut lebt,
ist das Geld nicht zu errei-
chen. Langsam tanzt sie sich in der Per-
formance ,,All About Nothing* fiir Kin-
der ab zwolf Jahre in ihre Verzweiflung
hinein. In ihrer Phantasie wird der Geld-
schein zum Wegweiser durch ein Leben,
in dem mittellose Menschen keinen
Platz haben. Mit ihrem Performance-
Kollektiv pulk fiktion hat die Regisseurin
und Theaterpiddagogin Hannah Bieder-
mann ein gesellschaftliches Konfliktfeld
untersucht, das auch die Medien wenig
beachten. Kinderarmut ist noch immer
ein Thema, tiber das man nicht spricht.
Dabei ist bereits jedes flinfte Kind in
Deutschland davon betroffen.

In ,All About Nothing® dieser Kopro-
duktion des Theaters Bonn mit dem Fo-
rum Freies Theater Diisseldorf (FFT) und
anderen Partnern, spielt Biedermann
virtuos mit Kunstformen. Tanz, Musik
und Videoprojektionen verkniipft sie
klug. Damit setzt die 34-Jahrige, die in
Hildesheim Szenische Kiinste studiert
hat, asthetische Maf$stibe. Gebannt ver-
folgt das junge Publikum Geschichten,
die aus Interviews mit Kindern und Ju-
gendlichen entstanden sind. Wochenlang
haben die Theatermacher in Jugendhau-
sern recherchiert, die jungen Leute zum
Sprechen gebracht. ,Da muss man erst
Vertrauen aufbauen®, ist die tempera-
mentvolle Theaterfrau {iberzeugt. Es ha-
be lange gedauert, aber nach und nach
hatten die Jugendlichen den Kiinstlern
ihre Geschichten erzihlt. Aus dem Text-
material ist schliefflich eine Performance
entstanden, die aufruttelt und zutiefst
bertihrt.

»Kinder und Jugendliche haben ein The-
ater verdient, das Themen aufgreift, die
sie bewegen*, findet die energische Kiinst-
lerin. Sie will weg von einer Kunst, die

Erwachsene dem jungen Publikum ein-
fach vorsetzt. Und sie kimpft darum, ihre
anspruchsvollen Projekte zu realisieren,
die Zeit und Geld kosten. ,,Zu oft sind die
Kinder- und Jugendbiihnen in Keller-
riume verbannt®, schildert sie ihre Erfah-
rungen mit Stadttheatern. Und die Etats
seien viel zu knapp. Immer wieder treffe
man dann Schauspieler, die lieber im Er-
wachsenentheater spielen wiirden, daru-
ber argert sie sich. Kunst fiir Kinder und
Jugendliche zu machen habe sie schon

»Entweder
und*, ein
Stiick ab
fiinf Jahre

YAll About
Nothing*“, ein
Stiick tiber
Kinderarmut

-KINDER UND JUGENDLICHE
HABENn ein THEeATER VER-
DienT, DAS THEMen AUF-
GREIFT, Die sie Bewegen."

Hannah Biedermann
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immer gereizt. Das junge Publikum er-
lebt sie als offen, da konne man kiinstle-
risches Sehen schulen. Sie begegnet ih-
rem Publikum respektvoll, gleich wel-
chen Alters. Das sei im Kinder- und Ju-
gendtheater keine Selbstverstandlichkeit,
immer wieder erlebe man da den padago-
gischen Zeigefinger. Hannah Bieder-
mann will mit den Kindern und Jugend-
lichen diskutieren, ihnen auf Augenhohe
begegnen. ,,Uns geht es darum, eine an-
spruchsvolle Asthetik zu finden, die ih-
nen gerecht wird.“ Da sieht sie in der Kin-
der- und Jugendtheaterszene erhebliche
Defizite. Zu oft fainden sich Klassiker,
Marchen oder Phantasiegeschichten auf
den Spielplanen, die weit von der Lebens-
wirklichkeit des Publikums entfernt sind.
Dem stemmt sich ihre Kiinstlergruppe
pulk fiktion mit ihren gesellschaftskriti-
schen Produktionen entgegen — und das
ist alles andere als droge.

Dass das Thema Armut viele junge Men-
schen bewegt, ist beim Zuschauergesprich

im Theater Bonn zu spiiren. Lassig sitzt
Biedermann auf dem Boden. Die Perfor-

merin, die sich am Theater der Keller in
KolIn zur Schauspielerin ausbilden lief,
findet schnell einen Draht zu den Jugend-
lichen. Als sie von ihrer Recherche er-
zihlt, ,von Kindern, die richtig Hunger
haben oder die einfach gliicklich sind,
wenn sie ab und zu bei den Nachbarn
mitessen diirfen®, sind die Schiiler plotz-
lich ganz still. ,Das habe ich nicht ge-
wusst®, sagt eine Neuntklasslerin spater
beim Hinausgehen. Bewusst macht Bie-
dermann die Zuschauer mit Lebenswel-
ten vertraut, die sie nicht kennen. In ih-
rem dynamischen Bildertheater riickt die
Wirklichkeit solcher sozial benachteilig-
ten Kinder auch fiir die Jugendlichen, die
solche Not noch nie erlebt haben, ganz
nah.

Ihr Ziel ist es, ,herauszufinden, welche
Bilder sie im Kopf haben®, ihnen ein Fo-
rum zu geben. Das tut sie erfolgreich im
Projekt Konferenz der wesentlichen Dinge.
In diesem partizipativen Kleinformat,




das bundesweit Furore machte, sitzen Er-
wachsene und Kinder an einem Tisch.
Die meisten Familien kennen sich nicht.
Zuerst tun sich manche mit der plotzli-
chen Néhe schwer. Mit Computern stim-
men sie tiber Regeln ab, die sie sich selbst
verpassen, alles ist moglich in dem ein-
stindigen Gesellschaftsspiel. ,Kinder
und Erwachsene sollen gleichberechtigt
sein®, wiinscht sich ein Junge. ,,Ich moch-
te umarmt werden®, sagt ein Vater. Ganz
spontan wird sein Wunsch von der Grup-
pe erfiillt — und schon ist das Eis gebro-
chen. Moderatoren mit Mikrofonen
strukturieren den Austausch. Doch wie
sich die Gesprache entwickeln, bestim-
men die Teilnehmer selbst. Mit dem
Konferenz-Projekt sind Biedermann und
ihr Team im April 2017 zum Augenblick-
mal!-Festival in Berlin eingeladen.

Die Arbeit im interdisziplindren Kollek-

tiv pulk fiktion, das sie 2008 mit Wegge-
fihrten von der Universitit Hildesheim

gegriindet hat, ist Biedermann wichtig.
Hat es eine freie Gruppe denn schwer,
Eordermittel zu bekommen? ,,Das ist we-
niger das Problem* findet die junge Re-
gisseurin, die im November mit dem
Forderpreis des Landes Nordrhein-Westfalen
fiir junge Kiinstler ausgezeichnet wurde.
Durch Koproduktionen lieen sich die
Projekte realisieren. Schwierig sei es eher,
die Gastspielpartner von der Qualitat
neuer Stoffe zu Uberzeugen. Da werde
haufig erst mal geschaut, ob man ein Kin-
der- oder Jugendstiick tiberhaupt kennt.
Neue asthetische Formate auf diesem
umkidmpften Markt durchzusetzen fin-
det Biedermann nicht ganz einfach. Weil
die Veranstalter das Risiko scheuten, ka-
men eher das Marchentheater oder der
Kinderbuchklassiker zum Zug. ,,Das ist ja
nicht grundsatzlich schlecht®, findet Bie-
dermann. ,,Aber man muss anders range-
hen Sie will die klassischen Vorlagen
mit neuen Ansatzen verbinden. Derzeit
denkt sie mit ihrer Gruppe tber ein Pro-
jekt nach, das Wilhelm Buschs legendares
Lausbubenpaar ,Max und Moritz“ aus
heutiger Sicht betrachtet.

Die Arbeit im Kollektiv ist nur eines
von Biedermanns Standbeinen. Eben-
so gerne arbeitet sie an Stadt- und
Staatstheatern. Angela Merl, die in
Bonn die Sparte 4 leitet, gefallt ,Bie-
dermanns Mut, auch schwierige politi-
sche Themen anzupacken und Kin-
dern wie Jugendlichen verstandlich
zu vermitteln®. Ebenso fasziniert sie
deren Mut zum asthetischen Experi-
ment. Das sieht auch Brigitte Dethier
so, die Intendantin des Stuttgarter
Kinder- und Jugendtheaters JES. Da
behandelt Biedermann die Gender-
debatte in einer Produktion fir Jun-
gen und Madchen ab fiinf Jahren. ,,Sie
gab unserem Ensemble neue, span-
nende Impulse freut sich Dethier,

DURCH GRIFFIGE BILDER
BRICHT BIEDERMANN
MIT Den STUTTGARTER
SCHAUSPIELERN Die
KOMPLEXE GEnDEeR-
DISKUSSION AUF
KINDGERECHTE, KLARE
BILDER HERUNTER

— ~/

die eine Verfechterin kiinstlerisch an-
spruchsvollen Kinder- und Jugendthea-
ters ist. Das Stiick im JES hat Bieder-
mann mit den Schauspielern entwickelt,
die sich gerne auf diese nicht alltagliche
Arbeitsweise einlieen. Wie eine neue
Asthetik fiir Kinder aussehen kann,
zeigte sie in ,,Entweder und. Ein Kinder-
stiick tiber das GrofSerwerden in einer
rosablauen Welt®. Da arbeitet die Regis-
seurin sehr viel bildbetonter und mit
nichtsprachlichen Mitteln, als sie das in
den Produktionen fiir Jugendliche tut.
Mainner tanzen im rosaroten Tiitd, wah-
rend ein Madchen sich ein kleines Flug-
zeug angelt. Virtuos wirbeln die Schau-
spieler Rollenklischees durcheinan-
der. Schon die kunterbunten tiill- und

ruschenbesetzten Kostiime von Mascha
Mihoa Bischoff raumen mit dem Vor-
urteil auf, dass es Jungs immer nur
schlicht lieben. Durch griffige Bilder
bricht Biedermann mit den Stuttgarter
Schauspielern die komplexe Gender-
diskussion auf kindgerechte, klare Bil-
der herunter. In der Welt der Phantasie,
die das Ensemble da vor den kleinen
Zuschauern aufbaut, ist alles moglich.
Auch, dass Jungs ins Ballett gehen und
dass Madchen Fuflball spielen. In ihrer
Collage streift Biedermann eine Fiille
von Themen. Das wirkt auf die Erwach-
senen etwas tiberladen, aber die Kinder
stort es offenbar nicht. Schnell wechseln
die losen Szenen vor ihren Augen. Sie
kichern frohlich, wenn einer der Schau-
spieler eine Barbiepuppe stibitzt, was
Jungs ja sonst kaum tun. ,Weg vom
Schubladendenken® will Biedermann
mit ihrem Publikum. Die Freude der
kleinen Zuschauer zeigt, dass ihr wildes
Bildertheater beim Zielpublikum an-
kommt. —

HANNAH BIEDERMANN

Die Regisseurin Hannah Biedermann
arbeitet vornehmlich im Kinder- und
Jugendtheater.

- 1982 in Bonn geboren

- 2003 bis 2005 Schauspielschule am
Theater der Keller in Koln

- 2005 bis 2010 Diplomstudium der
»Szenischen Kiinste“ an der Universitat
Hildesheim

- 2008 Griinderin der freien
Kinder- und Jugendtheatergruppe
pulk fiktion

- Seit 2010 freischaffende Regisseurin,
Performerin und Theaterpadagogin

- 2013 bis 2015 Regisseurin und Drama-
turgin am COMEDIA Theater Koln

- 2016 ausgezeichnet mit dem
Forderpreis fiir junge Kiinsterinnen
und Kiinstler des Landes NRW im
Bereich Theater
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EIN KIND KOMMT
SCLTEN ALLEIN

Fur wen ist Kinder- und Jugendtheater eigentlich? Eine Glosse tiber
ein spartenspezifisches Dilemma

Text_Anne Fritsch

Alt und Jung auf der
Biihne: , Liebe“, 2007 in
der Casa in Essen

heater ist fir

Menschen. Das

wird in den meis-

ten Fallen einfach
vorausgesetzt. Auf der Lit-
faR8saule steht nicht: ,,Shakes-
peares Macbeth — Theater
flir Menschen® Also: kein
Theater fiir Tiere. Auch
nicht flir Pflanzen. Eine Ausnahme bildet das Kinder- und Ju-
gendtheater, das ja ohnehin eine ziemliche Ausnahmegattung
ist. Hier hat man keine Ahnung, was einen als Zuschauer erwar-
tet (Musik, Tanz, Wort, Puppen...), sondern nur: wer. ,Theater
fiir Menschen ab 6 steht dann da zum Beispiel. Nicht einfach
»ab sechs Jahren® (Als ware es gar nicht so selbstverstandlich,
das Menschsein von Kindern.)

Man betritt dieses Theater also in der Annahme, dort auf klei-
nere, also kinderahnliche Menschen zu treffen. Und findet sich
nicht selten wieder zwischen Menschen, deren Alter gerne als
»bestes“bezeichnet wird, sprich: die schon lange keine Ahnlich-
keit mehr mit Kindern haben. Zwei Omas flizen sich da in ih-
ren Sesseln und lachen sich schlapp tiber einen Donald-Trump-
Witz. ,Der war gut!“ Schulterschluss! Begeisterung! ,,Wir kom-
men wieder!“

Ist Kindertheater per se denn iiberhaupt in erster Linie fiir Kin-
der? Oder nicht mindestens in gleichem Maf3en fiir die Erwach-

senen, die zwangslaufig mit von der Partie sind? Die Omas,
Opas, Mamas, Papas oder Lehrer. Denn ein Kind kommt selten
allein. Zumindest ins Theater. Es sucht sich auch nicht selbst
aus, in welches Theater es geht: Das entscheiden die Bestimmer,

an deren Menschsein kein
Zweifel mehr besteht. Voll-
biirger quasi. Und manches
Kindertheater ist dann auch
eher: Theater fiir Erwachse-
ne in Begleitung von Kin-
dern. Da wird - vor allem in
den novemberlichen Bear-
beitungen klassischer Mar-
chen- oder Heldenstoffe — ein Witz nach dem anderen abgefeu-
ert, der nur die Alten zum Lachen bringt. Wihrend die Kinder
sich fragen, was an all dem denn so witzig sein soll.

Wenn in der Oper nur Alte sitzen, hat der Intendant ein Nach-
wuchsproblem. Wenn der Altersdurchschnitt im Kindertheater
hoher ist als der einer ,Nabucco“-Inszenierung, spricht das fiir
die Qualitat des Ganzen. Sonst wiirden sich die Erwachsenen ja
nicht fiir den Kinderkram begeistern. Sind die Grofien zuneh-
mend infantil? Oder kommt das Kindertheater in die Jahre? Ist
es sich zu gut dafiir, ,nur“ Theater fiir Kinder zu machen? Nein,
nein, sagen die Funktiondre des Kinder- und Jugendtheaters in
Deutschland. Nein, nein. Die Kinder werden ,ernst genom-
men* sie werden — wo auch immer - ,abgeholt®, und man be-
gegnet ihnen selbstredend ,,auf Augenhohe®. Auch hier wieder:
Ausnahme! Die meisten Theatermacher machen Theater fiir
Menschen, die so ticken wie sie selbst. Flr die sie sich nicht
verbiegen mussen, um ,auf Augenhohe“zu sein. Der konserva-
tive Regisseur macht konservatives Theater fiir ein konservati-
ves Publikum. Der rebellische macht Theater flr all die, die
selbst gerne ein wenig rebellisch wiren. Der junge Wilde fiir all
die, die sich auch jung und wild fiihlen. Und der Kindertheater-
macher? Macht er Theater fiir Kinder? —
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Mddchen mit Buch“ am
Jungen SchauSpielHaus
in Hamburg

Szene aus ,,Malala — #
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Zehn Theaternt cher des Kmder—?ﬁv??’ugéncﬁfheaters haben auf funf Fragen
zu Ihrer Theatersparte geantwortet. Hier die wichtigsten Ergebnisse
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Zusammenstellung_Detlev Baur



WER BESTIMMT IM KINDER- UND JUGENDTHEATER, WAS GUTES THEATER
FUR DiI€ ZICLGRUPPE IST? UND NACH WeELCHeN KRITERIeN?

Christopher Baumann
(Leiter der Jungen Oper an der
Staatsoper Hannover)

Ist diese Frage nicht schon zu
deutsch-apodiktisch? Wir
sollten unsere Vorstellungen
bestandig liberpriifen
und keine unverriickbaren
Kategorien aufstellen.

Jiirgen Zielinski
(Intendant des Theaters der Jungen
Welt in Leipzig)

Die Diskussion dartiber
beginnt nicht erst am Theater,
sondern schon in diversen
Foren der Autorenférderung
—und wird teils erheblich
intensiver gefihrt als im
Erwachsenentheater.

Brigitte Dethier
(Intendantin des Jungen
Ensembles Stuttgart)

Publikum. Es reagiert
direkt und authentisch und
ist damit die eigent-
liche Qualitatskontrolle.

r‘
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Klaus Schumacher

(Leiter der Sparte Junges
SchauSpielHaus am Deutschen
SchauSpielHaus Hamburg)

Im Grunde gehen wir den
Grundfragen nach, die jeder
Theatermacher sich stellen

sollte. Allerdings gibt es neben
den groflen Fragen zum Leben,
der Liebe und dem Tod
natlrlich Themenwelten, die
diese Zielgruppe besonders
interessieren: Familie, Schule,
Zukunft. Hinzu kommt, dass
die Form, die Texte vorgeben
oder Inszenierungen finden,
nie unterfordern sollte.

Mijke Harmsen
(Dramaturgin Junges Tanzhaus am
Diisseldorfer tanzhaus nrw)

Das Berufsbild des Kuratoren
und Dramaturgen ist dafiir
vorgesehen. Im Kuratorium fiir
das ,,Augenblick mal! — 2017
haben wir uns etwa auf

Das Wesentliche ist unser

Kriterien wie ,asthetische
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Formate suchen®, ,,Ambivalen-
zen aushalten und ,,Zuschau-

er ermachtigen“ geeinigt.
Diese Kriterien sind auch auf
meine kuratorische Arbeit am
tanzhaus nrw zu libertragen.

Natascha Kalmbach
(Leiterin des Jungen Theaters beim
Theater und Orchester Heidelberg)

Was gutes Theater flr die
Zielgruppe ist, glauben alle zu
wissen: Lehrkrafte, Eltern,
Theatermacher mit Kindern,
Intendanten, Politiker und
das Volk. Aber es gibt Experten:
langjahrige Kinder- und
Jugendtheatermacher, Dra-
maturgen, die die Proben
mit Sicht auf die Zielgruppe
begleiten, Theaterpddagogen,
die durch Vor- und Nach-
bereitungen viel Kontakt zum
Zielpublikum haben, und
natlrlich unser Publikum
selbst, das wir auch bei lau-
fenden Vorstellungen beob-
achten. Die Kriterien? Gutes
Kinder- und Jugendtheater
ist wie jedes gute Theater ein
Theater mit inhaltlicher
Relevanz, dsthetischem Ver-
gniigen, Uberraschung,
emotionaler Nachhaltigkeit
und Unterhaltungswert. Es
muss sein Publikum ernst
nehmen, es fordern, manchmal

auch ein bisschen Uberfordern.

Kay Wuschek
(Intendant am Theater an der
Parkaue/Junges Staatstheater

Berlin, antwortet mit seinem Team)

Erwachsene im Dialog mit
Nichterwachsenen. Das ist
fiir beide eine gewaltige
Herausforderung. (...) Die
Erstbegegnung muss Zukunft
atmen, nach Zukunft riechen
und Neuland betreten. Es
braucht Formate der Erkun-
dung, Begegnung und
Teilhabe. Die Kunst darf sich
dabei nicht im Sozialen
verlieren, das Theater muss
sich in seinem Erzahlen, in
seiner Asthetik und in seinen
Inhalten ins Morgen werfen
und neu erfinden.

[
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Christian Georg Fuchs
(Leiter des Jungen Theaters am
Theater Nordhausen)

Die Kinder kaufen nicht die
Karten. Die Eltern schatzen
Experimente — aber nicht an
den eigenen Kindern. Die
Erzieher und Lehrer stehen
dazwischen, unsicher.



WARe €S NICHT AN DER ZeIT, AUS DeM , KINDEeR- UnND JUGENDTHEATER" ein ,THEeATER FiiR
BABYS, KINDER, JUGENDLICHE, SeniOREN UND ANDERE ZIELGRUPPEN" ZU MACHEN?

Christopher Baumann
Ein solcher Koloss gibt zwar
Aufschluss Giber die zuneh-

mende Bandbreite potenzieller
Zuhorer und Zuschauer. Aber
als Spartenbezeichnung ware
er zu unhandlich. ,Junge
Oper“ schlief3t niemanden aus,
denn Jungsein ist keine
Frage des Alters, weder beim
Publikum noch bei den
Ausfiihrenden, den Autoren
und Komponisten, den
Stoffen oder Werken.

Kay Wuschek
Menschen, die im Kinder- und

Jugendtheater arbeiten, sitzen
meist am Katzentisch: Das
betrifft die Gagen, die Wahrneh-
mung in den Medien, die
kinstlerische Akzeptanz in der
Branche, das politische
Renommee und so weiter. Zu
schnell rutscht dieses Theater in
den Bereich Bildung, Soziales,
Familien, und das Besondere
der Kunst droht zu schwinden.
Zum GlUck der Kunst beginnt
in anderen Landern sich aber
etwas zu verandern. Wenn in

Deutschland das Theatertreffen
auch diesen Weg gehen wiirde
und Theater flr alle Altersstufen
und Zielgruppen in einem
Festival vereinen wiirde, konnte
der Begriff THEATER wachsen,
anstatt sich in Gruppen- und/
oder Randgruppentheater zu
zerfasern.

Christian Georg Fuchs
Gerhard Schroder kannte ein

Ministerium fiir ,,Frauen und
Gedons“. Entsprechend waren
wir das Theater fiir ,,Gedons“.

r‘

P _?L//

Klaus Schumacher
Theater fur Babys finde ich
nicht interessant. Dass das
Theater ein Ort sein kann,

wo verschiedene Generationen
sich treffen, erfiillt das
sogenannte Kinder- und
Jugendtheater oft aufs
Schonste. Hinzu kommt, dass
es oftmals eine Blirgerver-
sammlung quer durch alle
Schichten ist, die das Theater
im Abendspielplan schon
lange nicht mehr erlebt.

\— ~/

Modernes Kinder- und Jugend-

theater versteht sich als
generationeniibergreifendes
Theater. Im Gegensatz zum
reinen Abendspielplanangebot
funktioniert es als ,,wahres“
Volkstheater und schafft somit
etwas Einzigartiges: ein
Publikum aller Altersgruppen
und Schichten anzusprechen.

Birgit Lengers
(Leiterin des Jungen Deutschen

Theaters in Berlin)

Ein Theater fur die Allerkleins-
ten gibt es ja schon und eine
starke Ausdifferenzierung, was
das Alter betrifft, auch. Nach
der Pubertat bin ich allerdings
flir ein , Theater fur alle®.

Brigitte Dethier
Schoner Vorschlag!!! Denn

dann gehorten alle Theater
fest in die Hande der Kinder-
und Jugendtheatermacher. Da
die mittlere Altersklasse ja die
Schicht ist, die dem Theater am
meisten fehlt, sind damit fast
alle Altersschichten abgedeckt.
Was ware das fiir ein plotzli-
cher Reichtum dieser Sparte!!!

Natascha Kalmbach
Und beim Theater flir
Erwachsene ein Theater flr
Frauen, Transgender,
Gefllichtete, behinderte
Menschen, Theaterkritiker
und andere Zielgruppen?

Dorothea Hartmann
(Stellvertretende Chefdramaturgin
der Deutschen Oper Berlin sowie
Kiinstlerische Leiterin der ,Tisch-
lerei“, der experimentellen Spielstdt-
te der Deutschen Oper Berlin)
Die Ausdifferenzierungen gibt
es fiir das junge Publikum
langst (Stichwort , Theater fiir
die Jlingsten“). Sie ist notwen-
dig, weil sich das junge
Publikum in einer rasanten
korperlichen und geistigen
Entwicklungsphase befindet.
Das unterscheidet das junge
vom erwachsenen Publikum.



MiisSTe DAS KINDER- UND JUGENDTHEATER NICHT €IGEeNTLICH , THEATER VON
ERWACHSeNnen FiiR KINDER UND JUGENDLICHEe" Heissen ODER GAR , THEATER VON
ERWACHSeNnen FiiR ERWACHSeNE In BeGLeITUNG Von KINDEeRN UnD JUGenbLICHeNn"?

Kay Wuschek
Wir missen uns auch fragen,

wie Achtjahrige in einem
Stiick fiir 14-)ahrige spielen,
welches Achtjahrige nicht
sehen diirfen — was fiir
Diskussionen das auslost...
und welche Sinnhaftigkeit
eigentlich hinter Ihrer Frage
wohnt...

Natascha Kalmbach
,Theater von Erwachsenen flr
Erwachsene in Begleitung von

Kindern und Jugendlichen“
fanden vor allem die begleiten-
den Lehrkrafte und viele
Bildungspolitiker gut, die ihre
Erwartungen erfullt sehen und
ein lehrplanrelevantes Stick als
Unterrichtsersatz mit dem
Zweck der Bildungsvermittlung
prasentiert bekommen wollen.
Wir machen Theater von
Erwachsenen, die sich ihre
kindliche Verspieltheit und den
Glauben an die Veranderbar-
keit der Welt erhalten haben,
flr Kinder und Jugendliche, um
ihnen Kraft und Selbstbewusst-
sein zur gelungenen Lebensbe-

waltigung zu vermitteln, und
nennen es JUNGES THEATER.

r‘
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Klaus Schumacher
Nein! Wenn die Formulierung
darauf abzielt, eine Professio-
nalisierung in diesem Bereich
infrage zu stellen, wiirde ich
das als grofen Riickschritt
erleben. Ubrigens sprechen
wir oft von Kindern und
Jugendlichen, als gehorten sie
zu einer anderen Gattung. Ich
glaube, es hilft, wenn man
sich in den Geschichten, die
man erzahlt, als Mensch -
egal welchen Alters - selbst in
Frage stellt und spiegelt. Nur
so kénnen sich verschiedene
Generationen treffen.

.

Brigitte Dethier
Nein! Wir tragen unser

Zielpublikum im Namen! Flr
diese Ernsthaftigkeit und
diesen Auftrag bin ich zu

haben. Und mein Credo ist
immer, ein gutes Kinder-

stlck ist auch immer gut flr

Erwachsene, denn wenn es

\— ~/

genauso ernst genommen
wird, steckt dieselbe Kunst
und Aussagekraft dahinter
wie bei den Produktionen in
den Schauspielhausern.

[
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Christian Georg Fuchs
In keinem Forderantrag
darf es fehlen, man nennt es

»generationeniibergreifend“
—und wer hat’s erfunden?

Christopher Baumann
Eigentlich ist es eine Anma-
RBung: Wir als Erwachsene
wollen aus der Perspektive von
Kindern und Jugendlichen
Entscheidungen (ber Spiel-
planinhalte und szenische
Realisierungsformen treffen.
Dieses Widerspruchs mussen
wir uns als konstante Heraus-
forderung bewusst bleiben.
Zumindest im Probenprozess
nehmen wir die Hilfe von der
jeweiligen primaren Zielgrup-
pe an, zum Beispiel durch die
Partnerschaft mit einer ,Pre-
mierenklasse®, die mehrfach
zu Proben eingeladen wird
und sich mit den Kinstlern

austauscht — und so den
kinstlerischen Prozess und das
Ergebnis beeinflussen kann.

Birgit Lengers
Wir machen Theater gemein-

sam mit Jugendlichen fiir
alle. Das Problem liegt ja
eher im Marketing und
Audience Development. Wie
erreiche ich ein junges
Publikum direkt und nicht
tiber die bertichtigten
Multiplikatoren (Eltern,
Lehrende). Da muss man sich
Gedanken machen, neue
Strategien entwickeln.

Es gibt ja jede Menge Partizipa-
tionsprojekte, bei denen
Profischauspieler, Musiker und
Jugendliche, teils auch Kinder,
gemeinsam auf der Biihne
stehen. Dass Erwachsene
Kinder- und Jugendtheater auch
als ,,ihr“ Theater entdecken,
bekommen wir immer haufiger
gespiegelt. Die Griinde sind
vielfaltig.



Wie VieL KUNST STECKT IM KInDER- UnND JUGENDTHEATER UND Wie VieL PADAGOGIK?

Kay Wuschek
Die Frage impliziert, dass
im Erwachsenentheater die
Pddagogik nicht benannt
werden darf, Lernen in der
Kunst nicht vorkommt oder
der Mensch mit 20 ausgelernt
hat. Das hangt zuerst von der
Begriffsklarung ab. Theater ist
Kunst. Und Kunst wirft
Fragen auf und realisiert sich
im Betrachter/Rezipienten/
Gegenliber. Kunst soll
erfahren werden. Theater
spricht alle Sinne an. Fordert
auf zur Auseinandersetzung
mit dem Geschehen. Leitet
Meinungsbildungsprozesse
ein. Lasst das Erleben erleben.
Konfrontiert mit sich selbst,
mit Asthetik, oder verfiihrt.
Das Theater an der Parkaue
spielt also mit der Kunst.

Jiirgen Zielinski
Im besten Fall sollte es sich um

eine zweckfreie, eigenstandige
Kunst fur das Publikum
handeln; um ein Theater, das
fordert, aber nicht tberfordert,
nicht simplifiziert und nicht

schwarz-weif malt. Ein Theater
der Fragen, das aber auch eine
Auswahl von moglichen
Antworten in den Raum stellt
und sorgsam abwagt, was
altersgerecht ist oder sein kann
—ein intensiver Prozess. Wenn
das Ganze als ,padagogisch“
aufgefasst wird, dann gern.

P
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Klaus Schumacher
Viel Kunst, keine Padagogik!

Birgit Lengers
Gutes Kinder- und Jugendthea-

ter ist Kunst — wie gutes
Theater flr Erwachsene.

Natascha Kalmbach
Kunst in den professionellen
Inszenierungen! Mehr
Padagogik denn Kunst im
theaterpadagogischen
Programm.

— ~/

Christopher Baumann
Natdrlich sollte Musik nicht
nur zur Vermittlung fakti-
schen Wissens dienen — aber
Musiktheater kann den
Menschen (egal welchen
Alters) bilden: Ohren und
Augen 6ffnen, in Empathie
schulen, kritisches und
asthetisches Urteilsvermdgen
fordern. Es sollte also im
gleichen Maf3e Kunst und
»Padagogik“in einer
Produktion im Kinder-/
Jugendbereich stecken wie
bei Erwachsenen — nur das
heifdt, sein Publikum ernst
zu nehmen. Ebenso sollten
idealerweise beide Bereiche
gleichermaf3en durch ein
padagogisches Angebot
begleitet werden kénnen.

Mijke Harmsen
Der padagogische Wert von
Kunst ist, dass sie unsere

Wahrnehmung herausfordert
und unser kritisches Vermogen
scharft. Dies gilt auch flir das

Kinder- und Jugendtheater.
Kinstlerische Prozesse haben

immer auch eine padagogische
Nebenwirkung. Padagogische
Prozesse haben nicht
immer eine kinstlerische
Nebenwirkung.

o~

Brigitte Dethier

Flir mich ist die Arbeit an
einer Produktion fiir Kinder

oder fiir Jugendliche eine
kiinstlerische Aufgabe. Aber

ich vergesse auch nie, fiir wen
ich sie mache und was ich
damit erzahlen will.

[

O

Christian Georg Fuchs
Jede Kunst, die nicht das
Fordernde der Erziehung hat,
ist langweilig. Jede Erziehung,
die nicht den Uberschwang der
Kunst hat, ist todlich.

Portratfotos: Christopher Baumann, Tom Pingel
(Portrét Dethier), Christian Georg Fuchs, Lode
Messemaker (Portrat Harmsen), Bettina Sto%

(Portrat Hartmann), Susanne Reichardt (Portrat

Kalmbach), Arno Declair (Portrat Lengers),
Oliver Fantitsch (Portrat Schumacher), Christian
Brachwitz (Portrat Wuschek), Tom Schulze
(Portrat Zielinski)



WAS IST DIé ZUKUNFT DES KINDeR- UND JUGENDTHEATERS? WARE €S NICHT

voLLenDeT, wenn es SICH SeLBST ABSCHAFFTE?

Dorothea Hartmann
Kommen denn in Zukunft
Kinder schon als Er-
wachsene auf die Welt?

Damit ginge wohl die Abschaf-

fung von samtlichen konventio-
nellen Theaterformen einher.
Vergessen wir bitte nicht, dass
altersgerechtes KJT als kom-
plexe Verbindung verschiede-
ner Kiinste immer auch
ein Tlroffner fur die spatere
Kulturrezeption ist.

Natascha Kalmbach
Ich betrachte Kunst, also auch
das Kinder- und Jugendthea-
ter, wie ein Lebensmittel, das
existenziell notwendig ist.
Warum sollten wir das junge
Publikum verhungern lassen?
Gerade in einer Zeit, in der

die Gesellschaft zerbroselt,

ist es wichtig, sich gemeinsam
an einen Tisch zu setzen,

gemeinsam die Kostlichkeiten
der internationalen Kiiche zu
geniefden — selbstverstandlich

mit Riicksicht auf Veganer
und Allergiker — und ein Wir-

Gefiihl zu erleben.

Klaus Schumacher
Kinder- und Jugendtheater
konnen utopische Orte sein, wo
sich alle Schichten und
Generationen begegnen und
Uber unsere Gesellschaft
reflektieren — wie kdnnte man
so einen Ort abschaffen wollen?
Es ist ein Armutszeugnis flr
uns Erwachsene, dass wir viel
zu wenig Ressourcen in dieses
Segment investieren. Bitte
vergleichen Sie die Budgets und
vor allem die Raume, die flr
den Abendspielplan zur Verfi-
gung stehen, mit denen fur
junges Publikum. Da ist viel
Luft nach oben.

Christopher Baumann
Wenn eines Tages ganz

— ~/

selbstverstandlich mit dem
Begriff ,,Opernhaus* as-
soziiert wiirde, dass dort
Musik fiir wirklich alle
Menschen gespielt wird,
dann sollte man auf die-
sen unterscheidenden Be-
griff tatsachlich verzichten.
Allerdings: Da jede Kinder-
und Jugendgeneration in
einer anderen Welt auf-
wachst und sich die Lebens-
realitdten Erwachsener und
Kinder/Jugendlicher nicht
angleichen werden, wird
sich das Musiktheater auch
zukiinftig mit den unter-
schiedlichen Bediirfnissen
beschéftigen und individuell
auf sie eingehen miissen.
Das Kinder- und Jugend-
theater dirfte sich also erst
abschaffen, wenn Kinder
oder die Kindheit selbst ab-
geschafft wiirden.

Birgit Lengers
Die Frage impliziert, dass es
eine Vorstufe zum ,richtigen
Theater sei, was ja Quatsch
ist. Ich bin vielmehr davon
Uberzeugt, dass das Kinder-
und Jugendtheater, eben
durch die Ndhe zur und den
Austausch mit der Zielgruppe
und ihrer Lebenswelt, in
besonderem Mafe innovativ
und experimentell, seismogra-

phisch, zukunftsweisend und
damit ein Vorbild sein kann.

Wir brauchen es als Laborato-
rium flr alles, was kommt!

Brigitte Dethier
Ich sehe oft einen grofRen

qualitativen Unterschied, ob
Spezialist(inn)en aus dem
Kinder- und Jugendtheater
die Verantwortung fiir diese
Formate tibernehmen oder
ob es von den anderen Spar-
ten mitorganisiert wird. Und
solange wir in Gesellschaf-
ten leben, die alle Berufe, die
sich mit Kindheit und Jugend
beschaftigen, belacheln, nicht
ernst nehmen und schlechter
bezahlen, braucht es diejeni-
gen, die sich unermiidlich da-
fiir einsetzen.

Christian Georg Fuchs
Kinder- und Jugendtheater

ist das Theater des gegllck-
ten Augenblicks — frei von
Distinktionsgebimmel und
Diskursgebammel. Es ist das

Theater jener Epoche, in der
Lammer bei Lowen liegen.
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MIT Dén KLelnsTen

Berlins beruhmtestes Kinder- und Jugendtheater hat einen neuen Kunstlerischen Leiter:
Der Theaterpadagoge Philipp Harpain kennt das Grips Theater seit 13 Jahren von innen

»Aus die Maus“ mit Regine
Seidler und Frederic Phung

emokratie ist anstrengend
— das erleben die Mitar-

beiter des Grips Theaters
verschirft am eigenen
Leib, seit Philipp Harpain
im Sommer die kiinstlerische Leitung
ubernommen hat. Das Gremium, das die
programmatischen Entscheidungen trifft,
hat der Theaterpadagoge von finf auf

Text_Barbara Behrendt

zwolf Mitglieder aus allen Bereichen des
Hauses aufgestockt, darunter Mitarbeiter
aus der Offentlichkeitsarbeit, der musika-
lischen Abteilung und den Gewerken.
Und er hat sie dazu verdonnert, bei Ab-
stimmungen eine Zweidrittelmehrheit zu
finden. Eine kluge Absicherung nach in-
nen: ,Wenn es hart auf hart kommt, steht
das Haus in groflerem Mafe hinter der

»Inside IS“ mit Davide Brizzi, Patrik
Cieslik und Christian Giese (v. I.)

Entscheidung“ Das Gremium ist fiir ihn
aber vor allem ein Ort der Diskussion, an
dem Ideen besprochen, Riickmeldungen
eingeholt werden. Im Klartext: Es wird viel
geredet am ,,neuen“Grips — und das kostet
Zeit, Kraft und Nerven. Der eine oder an-
dere Mitarbeiter, so heif3t es, habe deshalb
schon gestohnt — trotzdem bekennt sich
das Haus klar zum Ideal, das, was auf der



Biihne postuliert wird, auch zu leben: Mit-
bestimmung, Selbstermachtigung, Einste-
hen fiir die Schwachen in der Gesellschaft.
Diese Gebote gelten am Grips seit 1969 —
schon damals wollte der Griinder Volker
Ludwig vor allem eins: theaterferne Kin-
der aus allen Schichten in ihrer sozialen
Wirklichkeit ernst nehmen und ihnen
Mut machen — mit Humor, Leichtigkeit
und Kabarett.

Am Grips ging es also noch nie ausschlief}-
lich um Kunst. Nur aus dieser Vergangen-

heit heraus ist zu verstehen, warum sich
Ludwig, der dem Theater noch immer als
Geschiftsflihrer vorsteht, im Sommer
2016 von Stefan Fischer-Fels getrennt hat:
Der habe nicht gentigend an die Tradition
des ,,emanzipatorischen, realititsbezoge-
nen Theaters“ angekniipft. Fischer-Fels
war der Erste, dem Ludwig 2011 nach
42 Jahren die kiinstlerische Leitung anver-
traute — als es dann zu internen Querelen
kam, vermuteten viele, der Ubervater kon-
ne die Verantwortung doch nicht abge-
ben. Von auflen betrachtet schien alles
bestens: Fischer-Fels, selbst lange Jahre
Grips-sozialisiert, brachte junge, talentier-
te Autoren und Regisseure ans Haus und
wagte formale Experimente, die das Grips
aus seiner stehen gebliebenen 1980er-Jah-
re-Asthetik inklusive halbglatziger Altro-
cker, Mutmacher-Happy-Ends und links-
politischer Moralkeule holten. Die
Mischung aus Retro-Revuen und realitats-
nahen, aber poetischen Stiicken war er-
folgreich. Ludwig allerdings sah die Marke
Grips beschadigt.

Fischer-Fels selbst, damals Dramaturg am
Haus, hatte Harpain 2003 ans Grips ge-
holt. Der baute dort die theaterpiadagogi-
sche Abteilung auf und wurde politisch
aktiv: Er griindete mit jungen Fliichtlin-
gen die Kampagnen ,Hier geblieben!“
und ,SOS for Human Rights®, war am
Entstehen der Organisation ,,Jugendliche
ohne Grenzen“ mafigeblich beteiligt und
rief den ,,Berliner Kinderkongress*ins Le-
ben. Ludwig nennt ihn das ,politische
Gewissen“ des Grips. Hinter der Arbeit

seines Vorgangers steht Harpain voll und
ganz — er selbst hat im Gremium schlief3-
lich dessen Programm fiinf Jahre lang mit-
verabschiedet. Und so ist es auch nicht
verwunderlich, dass Harpain in seiner ers-
ten Spielzeit keine programmatische
Kehrtwende vollzieht.

Ein Jugendsttick wie ,, Inside IS, nach dem
Buch des Journalisten Jiirgen Todenhofer,
der tiber seinen Aufenthalt beim soge-
nannten Islamischen Staat berichtet, hatte
durchaus auch unter Fischer-Fels auf dem
Spielplan stehen konnen. Es gibt derzeit
kaum ein wichtigeres Thema fiirs Jugend-
theater als die Radikalisierung junger
Menschen zu fanatischen Islamisten. Das
Grips offnete sich dem als eine der ersten
Bithnen — umso verheerender, wie fahr-
lassig die Urauffiihrung dem Todenho-
fer’schen Reisebericht hinterherplappert.
Grofitenteils unwidersprochen bleiben
dessen verengte Behauptungen, der Wes-
ten habe den Terror im Nahen Osten zu
verantworten, und der IS sei eine direkte
Folge des Irakkriegs. Schlimmer noch:
Beim Blick auf die Biihne konnte man
den Irak Deutschland glatt vorziehen — da
ist wenigstens was los! Und die leiden-
schaftlichen Islamisten wirken einfach
deutlich cooler als die blassen, dngstlichen
Karohemdentrager aus dem Westen.

-MEGHR MITBESTIMMUNG
TATE ANDEREN
THEATERN AUCH GUT."

Philipp Harpain

Gelungener ist da ,,Aus die Maus®, ein Re-
cherchesttick, das direkt der Grips-DNA
entsprungen scheint: Ein Entertainer ent-
zlickt die Kinder mit Zaubertricks und
(beinahe neoliberalen) Floskeln des Self-
made-Man a la ,,Du bist nur das, woftir du
dich entscheidest*, als plotzlich die harte
Wirklichkeit auf die Biihne einzieht. Eine
abgerissene Obdachlose mit Schnapsfla-
sche und vollgemtilltem Einkaufswagen
schlurft aus dem Off -sie wohnt angeblich
im Theater und pobelt lallend das Publi-
kum an. Das Thema liegt Harpain am
Herzen, schlieflich sehen Berliner Kinder
jeden Tag Obdachlose. ,,Eltern und Lehrer
waren skeptisch — aber wir haben schon
erfolgreich einen Kinderkongress zum
Thema Armut veranstaltet. Kinder wollen
wissen, was mit den Obdachlosen los ist.*
Den Vorwurf, die Erwachsenen tiber das
bestimmen zu lassen, was das Theater
spielt, kann man dem Grips ohnehin
nicht machen. Harpain hat sich seine In-
halte in Workshops und Schulen schon
immer direkt von der Zielgruppe abge-
holt — mittlerweile gibt es sogar einen
»Kinderbeirat“ aus 15 Kindern, der das
Grips in Themenauswahl und Biihnen-
arbeit berat.

Ernst nehmen - ja, aber iiberfordern diir-

fe man die junge Zielgruppe nicht, so der
neue Chef. ,,Zu uns kommen viele Erstgu-

cker — die sind schon herausgefordert ge-
nug beim Blick auf die Bithne. Wir wollen,
dass sie Spaf§ haben und wiederkommen.
Da konnen wir nicht noch mit abstrakten
Zeichen arbeiten Asthetische Revolutio-
nen sind am Grips demnachst also nicht
zu erwarten. Philipp Harpain hatte nie
Ambitionen zum Kiinstlerischen Leiter —
nun aber fihrt er das Grips im Innern und
nach aufen voller Uberzeugung zu mehr
Selbstermachtigung: ,,Mehr Mitbestim-
mung tate anderen Theatern auch gut.
Verlauft alles nach Plan, konnte Harpain
im Sommer, wenn Volker Ludwig seinen
80. Geburtstag feiert, den Grips-Griinder
ablosen und die Gesamtleitung des Hau-
ses iibernehmen. Das wire dann doch
noch eine - sanfte — Revolution. —

Fotos: David Baltzer/bildbuehne.de (2), Katrin Krdmer (Portrét)
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unbD KUNST?

Die ,Schauburg, Theater der Jugend am Elisabethplatz“
Mitinchen bekommt nach 27 Jahren demndachst eine neue Leitung.
Der Wechsel von George Podt zu Andrea Gronemeyer
diirfte eine komplette Neuausrichtung des Theaters bedeuten

Text_Anne Fritsch
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Szene aus ,,Der Aufsatz“
mit Taison Heif, Peter Wolter
und Greulix Schrank (v. I.)



Fotos: Digipot (l.), Peter Grenz (r.)

ielgruppe? Pidagogik? George Podt
denkt nicht gern in solchen Kategorien.

Seit fast 27 Jahren leitet er die Schauburg,

das stidtische Miinchner Kinder- und

Jugendtheater. Im Herbst iibergibt Podt
an seine Nachfolgerin Andrea Gronemeyer, bis dato
Intendantin des Jungen Nationaltheaters in Mann-
heim. Klar, ein bisschen Wehmut ist schon dabei, sagt
er beim Gesprich in seinem Biiro unterm Dach der
Schauburg. Aber man soll ja authoren, wenn’s am
schonsten ist: ,Ein kommunales Theater ist kein Erb-
hof*Und das findet Podt auch gut. Dass vieles anders
werden wird, ahnt er wohl. Wo Podt sich in den ver-
gangenen Jahren immer wieder mit dem Vorwurf
konfrontiert sah, er wiirde ,,heimlich Erwachsenen-
theater machen®; setzt Gronemeyer auf Thea-
ter von Anfang an, sprich: ab o Jahre. Wo er
auf die Kunst des Zuschauens setzt, sieht sie
Theater als Kunst der Partizipation.

Flr Podt ist Kinder- und Jugendtheater an
sich eine schwierige, weil keine asthetisch de-
finierte Sparte: ,,Wir machen Sprechtheater,
Musiktheater, Tanztheater und Figurenthea-
ter. Wir sind eigentlich ein Vierspartenhaus.
Die Einschrankung auf eine Zielgruppe brau-
chen wir nicht, weil Kinder, Jugendliche, Alte

«WIR VERSTEHEN Uns wie

der Stadt- und Staatstheater und dem allgemeinen
»Bediirfnis nach Einfachheit und Anstrengungslosig-
keit“ etwas entgegensetzt. ,Der Kern meiner Arbeit
ist, dass ich den Kindern viel zutraue und sie heraus-
fordern will, sagt er. Seine neueste Inszenierung,
»Der Aufsatz“nach Antonio Skdarmeta, tut genau das.
Ein Schauspieler erzahlt die Geschichte von Pedro,
einem Jungen, der in einer Diktatur lebt: In einem
Schulaufsatz sollen die Kinder schreiben, was ihre
Eltern am Abend zu Hause so machen... Der Vater
eines Freundes ist bereits verhaftet worden, weil er
gegen die Diktatur ist. Ein kleiner, intensiver und
nachdenklicher Abend. ,,Wir verstehen uns wie eine
sikulare Kirche, wir sprechen die Sinnfragen im Le-
ben an“ so Podt selbstbewusst. ,,Nicht: Wie schwer
ist mein Schulranzen? Oder: Warum gibt es
Schule? Mit solchen Stoffen machen sich die
Kindertheater oft klein.*

Diese Gefahr wird wohl auch bei Andrea Gro-
nemevyer nicht bestehen. Auch wenn ihr Au-
genmerk deutlich stiarker bei dem liegt, was
die Kinder umtreibt. ,Man ist gut beraten,
nicht an den Kindern vorbei zu produzieren
sagt sie. Sich tiber die Zielgruppe zu definie-
ren, damit hat sie kein Problem. Das Springen
zwischen den Sparten, die darin liegende Of

und Erwachsene gemeinsam in einer Welt F fenheit versteht Gronemeyer als Chance und
B © 8em - elne SAKULARE KIRCHe, i Y .

leben“Das tun sie freilich, und ebenso nattir- WIR SPRECHenN bie sinn- Herausforderung: ,,Warum behandle ich den

lich kann gutes Kindertheater auch fiir Er- FRAGEN IM LeBen An." einen Stoff im Puppentheater, den anderen

wachsene gut sein. Und doch muss man sich

als Intendant eines Kindertheaters nicht
wundern, wenn Aussagen wie diese befremd-

lich wirken. Vor allem, wenn auf dem Spiel-

plan eine grofie Liicke klafft zwischen den -

sehr wenigen — Produktionen ab vier Jahren und den
allermeisten, die ab zehn Jahren aufwirts angesetzt
sind. Wenn im Grunde die gesamte Grundschulzeit
ausgeblendet wird.

Auch was theaterpiddagogische Fragen angeht, hat
Podt eine klare Meinung: ,Fiir unsere Arbeit gilt:
null Padagogik. Die Betonung der Padagogik ist eine
schlechte Entwicklung im Kinder- und Jugendthea-
ter, weil die Theatermacher damit zeigen, dass sie
selbst kein Vertrauen in die Kraft des Theaters haben®
sagt er. ,Wir sind Theaterleute und keine Vermittler
oder Berater:“ So setzte er wihrend seiner Intendanz
auf das reine Theatererlebnis, eine klare Trennung
zwischen Zuschauerraum und Biihne. Ein Theater,
das den groflen, bunten Weihnachtsproduktionen

‘ George Podt '

im Tanz? Immer wieder die Frage: Was kann

dieses Medium Theater alles?“ Das Nachden-

ken tiber das Publikum ist fiir sie essenziell, ist

das Theater doch vor allem eine Kunst der

Kommunikation: ,,Eine Qualitit des Theaters
liegt ja darin, dass es nur in diesem einen Moment
existiert. Und das funktioniert nur dann, wenn in die-
sem Moment eine Verbindung entsteht zwischen Pu-
blikum und Biihne

Theater ist in ihren Augen viel mehr als nur die Vor-
stellung auf der Biihne: ,eine leibliche, anwesende,
ganz direkte Art der Kommunikation. Theater ist ja
eine ganz soziale Kunstform — und diese Form wird
im Kleinkindertheater selbst zum Inhalt. Ich habe
nicht dieses Bild vom Theater als sakrosankte Kunst,
flir mich ist es ein Ort des Miteinanders®. Dass Gro-
nemeyer die Theaterpadagogik als Kern ihrer Aufga-
be betrachtet, versteht sich: Sie hat sehr gute Erfah-
rungen damit gemacht, Kinder und Jugendliche in
die Inszenierungsarbeit einzubinden, sie selbst The-



ater spielen zu lassen. In Clubs, aber auch, wo es sich ergibt, in
Repertoireproduktionen. ,,Das kann ein Zugang fiir Kinder
sein, deren Eltern keinen Bezug zum Theater haben. Schauen
lernen durch spielen lernen.*

Natiirlich muss das Kindertheater den Spagat bewiltigen zwi-

schen den Erwachsenen, die die Kinder ins Theater bringen,
und den Kindern selbst. Nattirlich gibt es vonseiten der Lehrer

zunehmend ein Interesse, den Theaterbesuch als Teil des Lehr-
plans zu sehen. ,,Sollen wir dariiber jammern oder es produktiv
nutzen?* fragt Gronemeyer. Und antwortet sogleich: ,Ich bin
gegen das Jammern. Ich arbeite kontinuierlich an einem Ver-
trauen der Bestimmer. Dass sie irgendwann einfach darauf ver-
trauen, in diesem Theater etwas Gutes zu sehen, unabhingig
vom Titel“ In einer komplexer werdenden Welt, die auch Er-
wachsene ratlos werden lésst, sei es von grofiter Bedeutung, eine
Haltung zu haben, auch wenn wir Fragen
stellen. Ist das das Rezept fiir ein lebendi-
ges Theater? Vielleicht. Gronemeyer for-
muliert es so: ,,Immer wieder neu anfan-
gen, das ist das konstituierende Element
von Kunst. Will ich in meinem Selbstbild
bestatigt werden? Oder etwas Neues erle-
ben? Kinder wollen wachsen, sind neu-
gierig. Diese Lust sollten wir Erwachsene
uns soweit wie moglich bewahren. Wenn
wir uns selbst tiberraschen, tiberraschen

DIE ERSTEN PREMIEREN IM
KINDER- UND JUGENDTHEATER
IM FEBRUAR 2017

Ingrid Hustiddt: Der traurige Prinz
(1.2. Deutsch-Sorbisches Volkstheater
Bautzen)

Sophie Kassies: Schaf (5.2. Bithnen
Miinster)

Nach Hannes Hiittner: Bei der Feuer-
wehr wird der Kaffee kalt (5.2. Mecklen-
burgisches Staatstheater/Junges
Staatstheater Parchim)

Nach Andreas Steinhofel: Rico, Oskar
und die Tieferschatten (7.2. Landes-
theater Linz)

Alexandra Helmig: Nachts — Warum
Erwachsene so lange aufbleiben miissen
(7.2. Vorarlberger Landestheater
Bregenz)

Sibylle Berg: Habe ich dir eigentlich
schon erzihlt... (7.2. Kresch Theater

Krefeld)

Sarah Trilsch: Wenn Pinguine fliegen

wir auch unser Publikum. Wenn wir un
auch unser Pub u We . uns ICH HABE NICHT DiIeses (8.2. Hans Otto Theater Potsdam)
selbst herausfordern, immer wieder ver- "
suchen, selbst etwas l;erauszuﬁnden uns BILD VOM THEATER ALS
risikoh,aft in die Themen zu wel,' fen SIIKROSIIIIKTE KURNST, Milena Baisch: Laura war hier — Mit
dann kénnen wir uns semeinsam mi‘z FUR MICH IST €S eln ORT Liedtexten von Volker Ludwig
[1]
. & « DeS MITEINANDERS. (9.2. Grips Theater Berlin)
unserem Publikum bewegen:
Andrea Gronemeyer Mike Kenny: Der Junge mit dem Koffer
Wenn man Gronemeyer zuhért, wie sie (9.2. Theater Liineburg)
einem im tristen Vorbereitungsbiiro im

Finegan Kruckemeyer: Der Junge mit

Kulturreferat gegeniibersitzt, am Abend ..
’ dem lingsten Schatten (9.2. Theater an

in diesem aufer uns menschenleeren Ge-

baude, sptirt man, dass sie etwas besitzt, was so vielen verloren
gegangen ist: eine Utopie. Die Utopie vom Theater als einem
Ort inmitten der Gesellschaft. Einem Ort, an dem niemand aus-
gegrenzt wird. ,Wenn wir eine Demokratie haben wollen, miis-
sen wir eine durchlassige Gesellschaft bleiben. Da will ich mich
noch mal ins allgemeine Bewusstsein drangeln.“ In Miinchen
will sie mit jungen Regisseuren arbeiten, aber auch mit langjah-
rigen Weggefihrten. Kristo Sagor will sie nach Miinchen holen
und Theo Fransz. Miinchens Kinder konnen sich freuen auf
spannendes Theater. (Und die erwachsenen Begleitpersonen
auch!) Denn Andrea Gronemeyer ist nicht nur eine groflartige
Kindertheatermacherin, sie ist auch gro8ztigig: ,,Das Theater ist
das Gliick meines Lebens. Und das will ich teilen: —

der Rott Eggenfelden)

Ronald Winter: ...und drin bist du
(10.2. Theater Nordhausen)

David Greig: Monster (11.2. Landestheater
Wiirttemberg-Hohenzollern Tiibingen)

Gernot Griinewald: Zeit bezeugen —
Kindheit in der NS-Zeit (11.2. Deutsches
Theater Gottingen)

Nicole Vof8: Der zerbrochene Zauber-
spiegel (12.2. Vorpommersche Landes-
bithne Anklam)
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